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GENERALIDADES
l. Tema
Disefio de estaciones interactivas para potenciar la visita del publico al Museo

Arqueolégico Weilbauer, ubicado en el Centro Cultural de la PUCE, Quito, 2019.

Il. Resumen — Abstract
En el siguiente trabajo de titulacién se desarrolla una propuesta de intervencion
dentro del Museo Arqueolégico Weilbauer. Para esta intervencion se ha
realizado una seleccion de contenido e informacion arqueolodgica e histérica
relacionada al patrimonio no tangible, con el fin de generar en base a la misma
tres estaciones interactivas. Dichos elementos tienen como finalidad propiciar la
participacion de los visitantes, facilitar la narracion de las auxiliares durante el
recorrido y generar una experiencia positiva y memorable como resultado de la
visita. Las diferentes estaciones interactivas se van a basar en el Alter Ego, el
equilibrio del mundo explicado desde la cosmovisién dual de las culturas pre
colombinas y en la construccion de una experiencia recreativa basada en sellos
y representaciones distintas culturas ecuatorianas. Siendo estos conocimientos
ancestrales el punto de partida para muchos otros componentes de la vida diaria
y espiritual de los seres humanos del periodo precolombino, y que de una u otra
manera se ven involucrados en la modernidad y han influido en la misma. Otro
objetivo de este trabajo de titulacion es, disefar piezas que representen un
recurso a largo plazo para el museo, sus piezas puedan ser utilizadas con varios
fines segun sus intereses pedagodgicos y reutilizadas para varios proyectos con

un bajo costo de mantenimiento y remodelacion.



Il Introduccién
Partiendo desde el hecho de que todo en el mundo es diseiio (Paul Rand), se
revela que esta disciplina tiene la capacidad de trabajar de la mano con cualquier
otra en la bausqueda de soluciones. Dentro del campo social, se podria establecer
entonces una relacion directa entre el disefio y la cultura, siendo el disefio una

forma de manifestacion de la cultura.

Se entiende entonces, que mediante el disefio de productos se puede visibilizar
elementos que forman parte de la cultura, y ademas se produce la posibilidad de
transformar e influir en un contexto, que consta de espacio y tiempo, convirtiendo
los objetos diseflados en embajadores, en ese caso de conocimientos

ancestrales.

En este proyecto se involucran de manera directa objetos creados por las
culturas precolombinas ecuatorianas. Todas poseen caracteristicas que han
posibilitado su clasificacidn en las diferentes culturas. El valor histérico de estas
piezas hace que sean albergadas en museos arqueoldgicos, que segun la AAM
(Alianza Americana de Museos) “...como instituciones hacen una contribucion
Unica al publico recolectando, preservando e interpretando las cosas de este

mundo.”

Ese es el caso del Museo Arqueoldgico Weilbauer, que desde hace 30 afios ha
venido realizando gestion museografica para difundir el patrimonio tangible e
intangible de varias culturas precolombinas del Ecuador. Este museo ha sido

disefiado bajo los criterios de la museografia tradicional, en el cual los museos



estan compuestos de vitrinas, paneles y carteles (EVE, 2015). Este lugar

presencia, en su mayoria la visita de estudiantes de colegios y universidades, en

busca de informacion.

Fotografia 1. Recibidor Museo.
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Elaborado por: Antonella Parrefio

Fotografia 3. Inicio del recorrido de observacion
de piezas periodo paleo indio.

Elaborado por: Antonella Parrefio

Fotografia 5. Vitrinas piezas arqueoldgicas
culturas Machalilla y Chorrera.

Elaborado por: Antonella Parrefio

Fotografia 7. Vitrinas piezas arqueologicas
culturas La Tolita.

Fotografia 2. Laminas estratigraficas de los
asentamientos.

Elaborado por: Antonella Parrefio

Fotografia 4. Vitrinas piezas arqueoldgicas culturas
Valdivia y el Inga

Elaborado por: Antonella Parrefio

Fotografia 6. Vitrinas piezas arqueoldgicas culturas
Bahia y Jama Coaque.

Elaborado por: Antonella Parrefio

Fotografia 8. Vitrinas piezas arqueoldgicas culturas
Guangala, Upano, Chillogallo.



Elaborado por: Antonella Parrefio Elaborado por: Antonella Parrefio

Fotografia 9. Vitrinas piezas arqueoldgicas Fotografia 10. Vitrinas piezas arqueoldgicas cultura
cultura Milagro Quevedo Cosanga.

- Elaborado por: Antonella Parrefio
Elaborado por: Antonella Parrefio

Fotografia 11. Vitrinas piezas arqueolégicas Fotografia 12. Vitrinas con piezas arqueolégicas
cultura Mantefia. cultura Napo.

Elaborado por: Antonella Parrefio Elaborado por: Antonella Parrefio

Fotografia 13. Sala tactil con réplicas de piezas
ceramicas.

=



Elaborado por: Antonella Parrefio

Sin embargo, los museos han ido evolucionando. Dentro de la museografia
contemporanea se contempla la implementacion de nuevos recursos, mas
didacticos, mas elementos interpretativos e interactivos, juegos y experiencias
(EVE, 2015). De manera que la informacién historica es traducida a los visitantes
mediante distintas dinAmicas que generan un recuerdo o experiencia, y evitando

gue la informacion sea olvidada o recordada a corto plazo.

Es el disefio entonces el medio por el cual se puede generar una contribucién
para que el MAW, se convierta en una institucion que difunde el patrimonio
tangible e intangible de las culturas precolombinas a través de la utilizacién de
recursos interactivos y la experiencia del visitante. Esta intervencion tiene
énfasis en la interpretacién de los conocimientos y cosmovision ancestral, para
gue los visitantes entiendan y relacionen esos conceptos con su identidad y la

vida moderna.

V. Justificacion
Es importante entender que la intervencion del disefio dentro de un museo, viene
desde la idea de un cambio social. En el caso del MAW, se trata de lograr por
medio de una experiencia, que los nifios, adolescentes y jovenes universitarios
encuentren en este lugar un sitio agradable y entretenido, no solo de consulta.
Caso en el que al disefio le corresponde la creacion de productos que den pie a
las sensaciones, el descubrimiento, la imaginacion, la recreacion, la sorpresa. La

creacion entonces, de un conjunto de objetos que logre “reprogramar” la



percepcion que tienen los publicos jévenes de un museo mediante la

intervencién del disefio de productos.

En el ambito nacional también se han desarrollado bases y objetivos a los que
se puede vincular del rol social que debe cumplir un museo para la promocién
de la cultura. El plan nacional de desarrollo 2017 - 2021, Toda una Vida, plantea
en el segundo objetivo “Afirmar la interculturalidad y plurinacionalidad,
revalorizando las identidades diversas”, dentro del cual se establece la politica
2.3 que busca “Promover el rescate, reconocimiento y proteccién del patrimonio
cultural tangible e intangible, saberes ancestrales, cosmovisiones y dinamicas

culturales.”

Se encuentra también el Sistema Metropolitano de Museos y Centros Culturales
de Quito (2017), que afirma que, para plantear un proyecto museolégico, se debe
tener claro que las experiencias dentro de un museo crean recuerdos que duran
toda la vida, y permiten al visitante generar nuevas percepciones y significados,
ademas de que los enriquece, inspira y fortalece. Vision que comparte el Museo
Arqueologico Weilbauer, y razones por las cuales se ha propuesto realizar
intervenciones que convierten la visita al museo en una experiencia positiva

memorable.

De la mano con esto, se encuentra la politica cultural emitida por el Municipio del
distrito Metropolitano de Quito (2016) en la resolucion No. A015, y se establece
en el art.7, literal b. que corresponde a la “Experiencia de la cultura”, que las

actividades culturales procuraran:



“... que el ciudadano sea el beneficiario del arte y la cultura y que estas
experiencias culturales sirvan para enriquecer su vida cotidiana, que se busque
generar experiencias nuevas cambiando los formatos y los escenarios y que el
proceso creativo sea reconocido como herramienta efectiva de transformacion y

construccion colectiva.” (p. 4,5)

En cuanto al disefio como disciplina, se han generado varias definiciones que
determinan el campo de accion de la misma en la museologia. Entre éstas, en el
afio 2005, el ICSID establece que el disefio como actividad creativa, no solo da
pie a la innovacién y produccion de objetos de uso cotidiano. Sino que también
es un factor clave para el intercambio cultural, y debe abogar por la cultura pese

a la globalizacion.

“Hoy el disefio es mas que una metodologia para la creacion de objetos de
consumo; es creacién y es comunicacion, es la construccion visual de la vida
humana. Es decir, la participacion activa, consciente y planificada, en la creacion
de nuestro entorno, de nuestra identidad. Es diferente de lo “artistico” por estar
sometido a funcionalidad. Es la operatividad del saber. Es industria cultural. Es

“disefar nuestro entorno”. (MNAD, 2011, p.8)

Es asi como el disefio empieza a ser considerado como un agente fundamental
para la transformacién social, utilizado como una herramienta de la educacion,
el medio mas poderoso para generar cambios en una sociedad desde el inicio.
El aporte de esta disciplina abarca tanto la vivencia que debe tener el visitante

dentro del recorrido, como la funcionalidad de los elementos, que en conjunto



deben complementar la informacién expuesta durante el recorrido.

Mediante la intervencion de disefio el MAW busca que la sala interactiva a
implementar, brinde una experiencia que complemente los conocimientos
mediante una vivencia proporcionada durante la visita. Es importante aclarar que
actualmente se realizan dinamicas verbales entre el personal del Museo y el
publico de acuerdo a las necesidades del mismo, y lo que se busca es generar
un nuevo vinculo que forme parte del recorrido. Entendiendo principalmente que
las piezas que se muestran no son mas que la materializacion de la cosmovision

ancestral, relacionada con la religion, la espiritualidad, lo sagrado y el entorno.

Ademas, Gutiérrez (2018), el actual director del museo, afirma que esta
intervencion aportaria a la mejora de la experiencia de visita al MAW, mediante
la aplicacién de los conocimientos adquiridos en lo que respecta a la experiencia
del usuario. El disefio realizado permitira crear una dindmica idénea en el museo,
y hara que el visitante pase de ser un ente pasivo a ser el protagonista del lugar,

apropiandose de la informacion y las sensaciones vividas.

El interés personal en desarrollar este tema, nace de la busqueda de nuevas
experiencias y espacios. Quito, es una ciudad llena de cultura aislada en los
museos, tal vez por falta de difusion, pero también por esa barrera que se crea
en las muestras museologicas estaticas, donde el visitante debe limitarse a la
observacion y escucha, siendo un ente pasivo, y no vive una experiencia positiva
memorable. Si se logra que los visitantes se diviertan y se involucren en las

actividades dentro de los museos, en un futuro los museos ya no seran visitados



solamente por obligacién, lo cual ya se ha logrado con algunos museos de la

ciudad de Quito, pero sobre todo en otros paises.

V. Planteamiento del problema
El Museo Arqueolégico Weilbauer tiene la intencion de ser considerado un
espacio de caracter ludico pedagdgico (MAW, 2017), sin embargo, no cuenta
con recursos ludicos que permitan la ejecucion completa de la propuesta. La
muestra permanente actual fue estructurada en la dltima intervencién en el
museo realizada en el afio 2016. Desde entonces, no se han realizado nuevas
propuestas museograficas para complementar la muestra permanente. Es por
esto que el museo es percibido como una fuente de consulta de informacion
puntual para estudiantes de varias carreras y colegios (Gutiérrez, 2018). Hoy por
hoy, la direccién del museo quiere cambiar la percepcion del publico sobre el
museo, para convertirlo en un lugar de encuentro, entretenimiento e
identificacion para los visitantes. Para lo que consideran fundamental, segun
indic6 el director del museo en una entrevista realizada (Anexo 1), la
incorporacion de propuestas interactivas que convierten la visita en una
experiencia memorable y rompen la dinamica tradicionalista que actualmente

posee el museo.

Segun indica el actual director del museo, Ricardo Gutiérrez, en lo que va del
afio se mantiene un promedio de 20 a 30 visitantes semanales. Lo que permite
deducir tras una comparacion que, este promedio representa una cantidad muy

reducida.
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Tabla 1. Promedio visitantes museos Quito.

Museo

Promedio semanal de
visitantes 2018

Tipo de museo

Casa del Alabado 115 Arqueoldgico

Centro Civico Cultural Mariscal Sucre 479.33 Civico

Museo Camilo Egas 112.34 Arte

Museo Nacional 1138 Historia - varios temas

Elaborado por: Antonella Parrefio. Informacién recuperada el 4 de julio del 2018 de:
http://www.portalcultural.culturaypatrimonio.gob.ec/DCG_IVE/webpages/consultaVisitas.php ;
https://lahora.com.ec/noticia/1101061589/el-alabado-es-la-e28098nueva-historiae28099

Si bien, el atractivo méas valioso que posee el museo es la muestra de coleccién

en si, las instalaciones pueden ser explotadas para incorporar nuevas

propuestas. Tras un recorrido de observacion realizado junto al personal del

Museo se han identificado 3 espacios que podrian ser intervenidos para

complementar la muestra actual.

Fotografia 14. Posible espacio de intervencion.
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Elaborado por: Antonella Parrefio

Fotografia 15. Penultima sala dentro de las
instalaciones del museo, parte 1.

Elaborado por: Antonella Parrefio
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Fotografia 16. Pendltima sala dentro de las Fotografia 17. Ultima sala dentro de las
instalaciones del museo, parte 2. instalaciones del museo.

Elaborado por: ntonIIa Parrefio Elaborado por: Antonella Parrefio
Con el objetivo de alcanzar otros publicos y romper los paradigmas que han
regido al museo bajo la museografia tradicional, el Licenciado Ricardo Gutiérrez,
actual director del MAW, propone realizar una intervencion dentro del museo que
brinde a los visitantes nuevas formas de interaccién asociadas a la museografia
contempordnea y que asimismo propicien la comprension de los conocimientos

gue componen la propuesta educativa.

En bdsqueda de este objetivo, antiguamente se abrieron de manera temporal
talleres de pintura de camisetas con disefios precolombinos. Después de un
periodo se concluyé que no era una actividad rentable debido al tiempo que
demandaba para los visitantes, tanto como para los auxiliares del museo y los
insumos que se requeria para su desarrollo, por lo que se realizd el cierre

definitivo de los mismos.

Sin embargo, es la primera vez que se busca incluir un espacio de caracter
interactivo para mejorar la experiencia de visita al museo y al mismo tiempo
cambiar la percepcion de que los museos arqueoldgicos son sitios donde

solamente se colecciona, se conserva y se expone piezas. Lo que representa un

12



reto, ya que las estaciones interactivas estaran ubicadas a lo largo del recorrido
y se plantea que sea percibida como una experiencia memorable por quienes

visitan el museo.

Para el desarrollo de esta propuesta, el equipo de trabajo del Museo
Arqueoldgico Weilbauer ha visto la necesidad de realizar un trabajo de caracter
interdisciplinario con un disefiador de productos que desarrolle una propuesta
asociada a la museografia contemporanea, que, de la mano con su nueva

narrativa, convierte la visita en una experiencia museogréfica.
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CAPITULO 1
1. Objetivos
1.1. General
Disefiar tres estaciones interactivas que proporcionan recursos al personal del
museo, para facilitar la enseflanza a los visitantes acerca del patrimonio no
tangible que posee el Museo Arqueoldgico Weilbauer.
1.2.Especificos

1.2.1. Identificar los conocimientos fundamentales de las culturas
precolombinas cuya informacion serd la base de los contenidos
tratados en cada estacion interactiva.

1.2.2. Disefiar estaciones interactivas que interpreten la informacion del
patrimonio ancestral no tangible, para la generacion de una
experiencia que lleve a los visitantes al entendimiento del mismo.

1.2.3. Validar el entendimiento de los conocimientos no tangibles
expuestos por medio de las estaciones interactivas y la utilidad de

este material para el personal del Museo Arqueol6gico Weilbauer.

2. Marco tedrico y conceptual
Recursos tedricos utilizados para el desarrollo del proyecto, desde el disefio de
productos. Este planteamiento esté estructurado en base al Sistema de

Referentes planteado por Jaime Franky. (2015, p.67)

“Si se considera el disefio como un sistema abierto, en el nicleo del sistema
estaria la prefiguracion sensible del producto, es decir, el “patrimonio genético”
del disefio, y girando en torno a él, los otros referentes que hacen parte del

proyecto de disefio.”
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Ser humano: Larazén de ser del disefio
2.1.Ergonomia cognitiva

Respecto a la interaccion que deben mantener los visitantes del museo con los
artefactos de la sala interactiva, se plantea un énfasis en el disefio de interfaces
que faciliten la relacion usuario - objeto. Se habla entonces de implementar para
el funcionamiento de los objetos, un modelo mental que le permita al usuario
utilizarlo de manera intuitiva (Cafas, 2004). Para lo es importante que las
interfaces comuniquen de manera eficiente como debe desarrollarse la actividad,

jugando con su percepcion directa (Cafias, 2004).

Indica Maria de los Angeles Gonzéalez (2007), la importancia de la relacién entre
el cuerpo y la mente al momento de vivir una experiencia, y explica las

dimensiones que integran esta relacion y que seran utilizadas para la experiencia

en el MAW:
° Sensaciones — tacto y vista.
) Perceptual — evocacion, presentimiento, asignacion de sentido.
) Imaginaria — recuperacién del pasado combinada con la
proyeccion.
° Emocional — vinculos, identificaciones, pasiones.
) Conceptual — construcciones del pensamiento, categorias de

significacion, ideologia y posicion de poder.

2.2.Disefo para la experiencia
Segun Shedroff (2008), cuando se integra el significado de un producto en el

disefio, se convierte en su mas fuerte atributo, a pesar de ser solamente un
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causante de la experiencia. El éxito en el disefio de una experiencia esta en

como se lleva a cabo la interaccion del objeto con el usuario, para lo cual es

necesario poner énfasis en el disefio de la interfaz y darle al usuario un buen

resultado, sea este tangible o intangible. Shedroff indica que se puede llegar al

usuario de diferentes maneras, entre las que se ha seleccionado las que podran

ser aplicadas a la intervencion en el MAW:

Sentimiento de realizacién: alcanzar metas propias.
Comunidad: sentir conexion con los demas.
Libertad: realizar algo sin restricciones que impidan el trabajo.

Justicia: todos son tratados bajo las mismas condiciones.

Figura 1. Diagrama de las dimensiones de la experiencia.

5 sentidos

Cognitivos
Conceptos
Simbolos

Pasiva
Activa

Iniciacién
nmensidn
Conclusion
Continuacion

Reflejo
Habito
Compromiso

Producto
Semvicios
Marca
Nomenclatura
Ambiente
Promocion
Precio

Funcion

Elaboracién: Antonella Parrefio. Fuente: Faz: creacidon de emociones, significados y experiencias. 2018.

Estética

2.3.Disefio emocional

Segun Ohira 1995 y Jones 1997, el disefio contemporaneo se enfoca en ambitos

gue van mas alla de la estética de un producto. Eso quiere decir que ahora los
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objetos buscan inspirar a los usuarios. Si asumimos que un producto desempefia
su funcién de manera adecuada, entonces tenemos una razon por la cual los
objetos deben llegar a las personas desde la apreciacion. Esto se logra mediante
las diferentes formas del lenguaje emotivo, que pueden ser la imaginacion, mitos

o rituales, que afecten al comportamiento (Jensen, 1999).

Dichos factores, que seran pilares fundamentales para el disefio de experiencias
significativas dentro del MAW y tomaran como referencia a las cuatro categorias
de placer sugeridas por Jordan (1997):
e Socio placer: relacién y comunicacién que un objeto genera.
e Placer fisico: tocar y sostener un objeto
e Placer psicoldgico: se produce cuando el objeto ayuda al usuario a cumplir
una tarea.

¢ |deo placer: valores que el objeto representa o respalda.

Recursos: Organizacionales y productivos
2.4.El museo interactivo

El insertar en el MAW recursos interactivos, lo convierte en un lugar que debera
competir con otros espacios culturales. Los museos son denominados como
interactivos cuando la configuracion del espacio no es lineal, posee recursos
lidicos pedagdgicos, estrategias de ensefianza creativas. Incluso, permite que
los visitantes aprendan mediante la comunicacion con un objeto, sin importar si
esta solo o acompafado, ni si realiza una visita guiada o auto guiada (Orozco,
2005). Para disefiar un museo interactivo, el punto de partida siempre es el

usuario, debido a la importancia de atraer y mantener su atencion durante toda
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la muestra. Una sub categoria de los museos interactivos, corresponde a los
museos participativos, que serd aplicada a este proyecto para el MAW (Gomez,

2004).

Es decir que, segun los enunciados de Orozco (2005), al insertar recursos
interactivos el MAW sera un espacio cultural con una oferta educativa y
recreativa, que propicia momentos de exploracion creativa, interaccion ludica e

involucra fisica, intelectual y emocionalmente a los visitantes.

2.5.Educacién no formal
Se considera como educacion no formal a todas las entidades y actividades que
no pertenezcan a la escolaridad, hayan sido creados con un fin educativo
especifico (Trilla, 1985) y se formen tanto nifios, jovenes y adultos en su tiempo
libre, entretenimiento y ocio. Segun Ventosa (1997) y Froufe y Sdnchez (1990),
los museos estan calificados como instituciones de animacién y formacion
sociocultural, que utilizan las actividades como metodologia de ensefianza con
el fin de promover la cultura y la participacion cultural y artistica, ademas de
desarrollar la expresion. Este método educativo se compone de varias partes,
que en el caso del Museo Arqueologico Weilbauer son:
e Propoésitos: generar un espacio de aprendizaje, pero mediante la
experiencia, la protagonizacion y el entretenimiento.
e Agentes: Docentes encargados de llevar los grupos escolares al museo,
auxiliares de guia en los recorridos del museo.
e Contenidos: el alter-ego, la dualidad y el equilibrio del universo,

representaciones graficas precolombinas.
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e [Espacio-temporales: instalaciones de la muestra permanente MAW.
e Financiacion y gestion: Pontificia Universidad Catodlica del Ecuador y

direccion general del MAW.

2.6.Optimizacion de recursos
El MAW es una organizacion que abre sus puertas al publico de manera
gratuita, por lo que depende econémicamente de la PUCE para obtener
financiamiento de proyectos. He ahi la importancia de la optimizacion de
recursos para la implementacion de este proyecto de tesis.
Dentro de las consideraciones se incluye (UIB, 2018):

e Optimizacion de materiales durante la produccién: menos desechos,

materiales reutilizables, no fusion de materiales.
e Reduccion de costos sin reducir beneficios.
e Optimizacion de recursos humanos: durante la produccion, traslado y

funcionamiento.

Interdisciplinar
2.7.Museografia contemporanea

Para empezar, se debe entender que la museografia esta compuesta de todos
los recursos creados y diseflados para constituir un espacio de exposicion
(Castejon, 2012). La museografia tradicional se caracteriza por la presentacion
estatica de los objetos donde los visitantes se convierten en espectadores. A
diferencia de esta, la museografia contemporanea lo que hace es proponer un
espacio mas dinamico donde el visitante se convierta en usuario (Castejon,

2012). Esta transformacion buscar proyectar los museos como espacios sociales
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vivos, donde el publico sea parte del contexto sin cambiar el contenido historico

del mismo (Hernandez, 1992).

2.8.Pedagogia museistica
Para generar una propuesta museistica es fundamental considerar no solo el
contenido informativo que se desea que los visitantes reciban, sino también qué
es lo que cada segmento del publico busca; como el museo debe lograr que
acudan a su proceso de busqueda, e identificar los medios adecuados para que
sea satisfactoria esa experiencia de aprendizaje. Para las propuestas se
trabajard bajo lineamientos generales que sugieren que las propuestas
museisticas para adolescentes y jovenes, publico mayoritario del MAW, deben
partir de la manipulacién de objetos, la personificacion y el incentivo a la

participacion activa (Pastor, 2011. p.88-90).

3. Procedimiento — marco metodolégico

En el afio 2009 el Instituto Nacional de Tecnologias Industriales (INTI), establece
un proceso de disefio que consta de siete fases que se deben cumplir con el
objetivo de materializar un producto. Sin embargo, durante este trabajo de fin de
carrera, se alcanzara la cuarta etapa debido a que a partir de la etapa cinco

estaran a cargo del Museo Argueoldgico Weilbauer.

El proceso sera aplicado para el desarrollo de los recursos interactivos de la

siguiente manera:
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3.1.

3.2.

3.3.

Definicion estratégica: la investigacion es realizada en base a
documentacion del MAW y técnicas de observacion y entrevistas, para
que las decisiones sean tomadas junto a los colaboradores del Museo,
en especial lo que respecta a las necesidades a satisfacer y los criterios
técnicos que debe cumplir el disefio para mantener la coherencia y
dinamica del lugar. Ademas de la investigacion externa a realizarse que
consistira en métodos de investigacion acerca de la pedagogia aplicada
a los museos, y la identificacion de necesidades e intereses de los
diferentes usuarios. Se realizard una seleccion de contenidos en base a
la narrativa que maneja el museo en el guion, y una profundizacion en
tres temas que son los que se daran pie al disefio de cada estacion. En
esta etapa ademas se establecera un presupuesto referencial destinado

al proyecto para delimitar los alcances de la intervencion.

Disefio de concepto: generacién de varias propuestas de disefio que
tras una presentacion y revisién conjunta con el equipo del MAW vy el
director, definird en uno solo. En base al cual se realizara una exploracion
formal en bocetos y referencias graficas que permitan determinar cual es

la mejor propuesta.

Disefio en detalle: modelado en 3D de propuestas de disefio, con planos
técnicos, despiece, detalle de materiales y procesos, y un presupuesto
aproximado de la produccion e instalacion del proyecto. Ademas de la
representacion 3D de las propuestas, se realizara esquemas de la
secuencia de uso (ID Cards, 9, p.6) para describir la interaccion entre los

productos y los usuarios dentro del espacio del museo. Esto incluye la
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presentacion de fotomontajes, modelado y planos técnicos (ID Cards, 15,
p.6) con las herramientas de Adobe, CAD y Cinema 4D, que permitan la

visualizacion de los componentes del disefio y detalles constructivos.

3.4.Verificacion y testeo: el disefio de la sala interactiva se entregara en
proyecto. La validacion se realizara en base a los modelos

tridimensionales y ambientacion en algunos casos.

3.5.Produccion: la produccion e instalacion estard a cargo del Museo
Arqueolégico Weilbayer, en acuerdo a lo estipulado dentro del acuerdo

en el cual ellos se presentan como beneficiarios del proyecto.

3.6.Distribucién: no aplicable a este trabajo de titulacion.

3.7.Disposicion final: corresponde a la ultima etapa de la vida util de los

productos. Al no ser productos realizados en escala masiva, se procurara

disefiar productos con materiales que puedan ser reutilizados o

reciclados, cuando hayan cumplido su vida util.

3.8.Disefio centrado en el usuario

Segun Norman (1990), se trata de desarrollar un producto en base a las

necesidades e intereses del usuario, con el fin de hacerlos de facil uso y

comprension. El usuario entonces, no requerira una extensa explicacion para

utilizar el producto, sino que este sera intuitivo.
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Para alcanzar este nivel de usabilidad de las estaciones interactivas a disefiar,
se partird de un estudio de los diferentes segmentos de usuarios. Mediante el
cual se determinaran factores de ergonomia fisica y cognitiva, gustos e intereses
que reflejen parametros de disefio. De la mano con lo que se investigara sobre
nuevas formas de experiencia que estan experimentando los visitantes en otros
museos Yy lugares publicos, de manera que las estaciones se acerquen mas a la

contemporaneidad de la museologia actual.

El DCU se caracteriza por ser un proceso de disefio no secuencial. Pues, consta
de ciclos en los que se prueba el producto de forma iterativa hasta conseguir los
objetivos. Explica Norman (1986), que el proceso consta de las siguientes

etapas:

Figura 2. Diagrama del proceso de Disefio Centrado en el Usuario.

. I ' '
Ld Ld L4 Ld
Planificacion/Investigacion  Disefio/Prototipado Evaluacion Implementacién Monitorizacién

Tomado de: User centered system design: New perspectives on human - computer interaction.

La propuesta de disefio para el MAW cumple las etapas de planificacion e
investigacion, disefio y evaluacion. El proceso reiterativo de disefio y evaluacion
se realizara de la mano con el equipo del museo prioritariamente, y visitantes

aleatorios seleccionados de cada segmento de usuarios.
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4. Marco referencial

Previo a la conceptualizacién y disefio de las estaciones interactivas para el

Museo Arqueoldgico Weilbauer, se ha realizado una exploracion de museos a

nivel nacional e internacional con el objetivo de establecer referencias reales de

lo que se puede lograr dentro del MAW.

4.1.YAKU

Tabla 2. Informacién relevante Yaku

conexion del ser
humano con el
agua mas alla de
la cienciay la
utilidad.

cotidiana de su
relacion con este
elemento natural. El
objetivo era generar
nuevas formas de
sentir, pensar y
actuar en su
cotidianeidad
(Pucurucu, 2012).

Descripcién Caracteristicas Fotografias

Exposicién Varias estaciones Fotografia 18. Liqlid, la ciudad y la memoria, Yaku.
temporal componian un

realizada en el escenario que

afio 2013. Su invitaba a los

objetivo era visitantes a la

mostrar la reflexion sobre la

Fotografia (Yaku, 2015). Fuente:
http://www.yakumuseoagua.gob.ec/?p=12178

Elaborado por: Antonella Parrefio

4.2.MIC

Tabla 3. Informacién relevante MIC

Descripcion

Caracteristicas

Fotografias
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Se define como
un mediador
social y cultural
que tiene como
objetivo lograr el
entendimiento
mediante la
interaccion del
visitante como
protagonista. Su
propuesta es
interesante
porgue envuelve
al publico con
actividad fisica y
no solo
informacién visual
o0 multimedia.

Posee varias
salas en su
muestra
permanente,
dentro de ellas se
encuentran
actividades, que
estimulan, retan y
entretienen al
publico
conformado por
nifios y adultos.
Las instalaciones
del MIC permiten
la exploracién y
experimentacion,
juegan con la
percepcion y los
sentidos.

Fotografia (MIC).Fuente: http://www.museo-
ciencia.gob.ec/?page_id=198

Elaborado por: Antonella Parrefio

4.3.L’Atelier des Lumiéres

Tabla 4. Informacioén relevante L’Atelier des Lumieres

Descripcioén

Caracteristicas

Fotografias

Exposicion
inmersiva que
pretende
reinventar obras
de Gustav Klimt
por medio de la
tecnologia. Se
trata de
revolucionar la
forma de mostrar
estas obras, asi
como Klimt
revolucioné en el
arte mezclando
las bellas artes
con lo decorativo.

metros de alto,

dispositivos, total de
1500 metros
cuadrados en
proyecciones.

Paredes de mas de 10

proyecciones con 140

Fotografia 21. L’Atelier des Lumiéres, parte 1.

Fotografia (jaquealarte, 2018). Fuente:
https://jaquealarte.com/gustav-klimt-una-exposicion-de-
realidad-inmersiva/
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(o

Fotografia (jaquealarte, 2018). Fuente:
https://jaquealarte.com/gustav-klimt-una-exposicion-de-
realidad-inmersiva/

Elaborado por: Antonella Parrefio

5. Brief de proyecto: desde el comportamiento del usuario

5.1.Productos a disefiarse

5.1.1. Estacion Alter Ego

Intervencion a realizarse: accesorios de animales alter ego, para los
visitantes. Se colocaran en una estacion de transformacion dénde los
visitantes pueden identificarse y elegir su “animal protector”.

Objetivo: Valoracion de conocimientos ancestrales relacionados a la
espiritualidad. Lo que se obtendra mediante una vivencia de apropiacion
de personajes y conocimientos para el entendimiento. Se realizara un
énfasis en la experiencia de ritual en el visitante. El ritual es el pretexto
para la dinAmica, significando la expresion social de una idea con valor
simbdlico.

Descripcion general de la actividad: los visitantes atraviesan una
experiencia de acercamiento a un suceso de “caracter ceremonial”’ y
eligen un alter ego (Anexo 1), que los acompafiara a lo largo de la visita.
Durante la cual podran verse reflejados en las piezas museograficas, e

identificarse con los conocimientos brindados a lo largo de la misma.
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Descripcion general de contenido: en las culturas precolombinas el
alter ego representaba “el otro yo”, que en su mayoria correspondia a un
animal. Se trata de la identificacion que se tenia con un animal por sus
caracteristicas, destrezas o forma de vida (Anexo 2). Se creia que todos
los seres tienen alma, y que el alter ego es la identificacion con una o
varias almas de otros seres de otra especie. “El otro yo” podia
corresponder a un animal protector, un mensajero de los dioses, una
divinidad o un ser que le brindaba distintas facultades que no poseia
siendo solo humano. Para esta seccion de la intervencion se tomara los
animales que reflejan mayor importancia en la cosmologia ancestral, y
gue su frecuencia de utilizacién y representacion sugieren una mayor

certeza a ser un Alter Ego.

5.1.2. Estaciéon Dualidad
Intervencion a realizarse: juego colaborativo constructivo para la
identificacion y clasificacion de elementos que cumplan con la condicion

de ser opuestos complementarios.

Objetivo: explicar la cosmovisién ancestral del universo de una forma
mas sencilla, mediante la representacion material de las principales
dualidades que les conducian a percibir el mundo como lo hacian los
miembros de las poblaciones precolombinas. Genera entendimiento sobre

el equilibrio del universo y la persona.

Descripcion general de la actividad: dinamica que identifica a los

visitantes como parte de un todo. Los visitantes crean un espacio que les
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permitird visualizar los elementos complementarios que generan el

equilibrio.

Descripcion general de contenido: la dualidad en la cosmologia
precolombina representa la convivencia y competicion de dos elementos
gue pertenecen a un mismo estado, lo que mantiene el equilibrio en el
universo. Para las culturas precolombinas todos los elementos estan
interconectados, y pertenecen a una dualidad mayor que corresponde a
lo femenino y lo masculino, que segun Gutiérrez Usillos (2002)
comprenden todo en cuanto a la creacion y la destruccion. Sin significar
esto “el bien y el mal”’, como se concibe los extremos en las creencias
occidentales. Sino como una representacion del existir de estos dos

aspectos, que juntos logran el equilibrio.

5.1.3. Estacion Representaciones Sagradas

Intervencion a realizarse: Soportes para la visualizacion de
composiciones graficas en la superficie de las paredes. Extraccion de las
formas halladas en sellos precolombinos planos y cilindricos.

Objetivo: Valoracion de piezas desde el entendimiento. Cuando se
visualiza esta pieza en la vitrina, es dificil imaginar como o qué se vera si
se hace rodar el sello. Por ello se busca que, mediante la apreciacién de
los graficos, resultado de los sellos, los visitantes cambien su perspectiva
y su estima hacia los mismos.

Descripcion general de la actividad: descubrimiento y visualizacion de

formas.
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Descripcion general de contenido: los sellos presentan disefios de
caracter sagrado. En ellos se representan animales miticos, sagrados y
deidades, la transformacion de fuerzas espirituales y figuras abstractas
gue corresponden a elementos de su entorno. Los sellos planos
constituyen una figura estatica. Pero los sellos cilindricos poseen la
caracteristica de que al rodar pueden formar un patron infinito, los sellos
planos tienen representaciones zoomorfas, fitomorfas, antropomorfas y
los petroglifos son dibujos lineales compuestos de varios motivos y distinto

significado.

5.2.¢Qué se espera de laintervencion?

e Generar recursos para facilitar la interpretacion de la informacion histérica
gue busca transmitir el museo a los visitantes.

e Tangibilizar para el visitante la informacién recibida durante el recorrido.

e Convertir al visitante en un protagonista dentro del museo.

e Crear recursos de entretenimiento y a aprendizaje dentro de un espacio
cultural.

e Lograr el entendimiento de los conocimientos ancestrales interpretados por

los auxiliares del museo.

5.3.Segmentacion del publico objetivo
5.3.1. Usuario de decision
Personal del Museo Arqueolégico Weilbauer conformado actualmente por un
director, 2 auxiliares encargadas del recorrido guiado.

e Jornada laboral: 8 horas.
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e Recorridos: ocasionales y programados.
e Clasificacion: adultos.
e Campos de especializacion: comunicacion, arqueologia y pedagogia.
e Experiencia en el MAW:
o Director: 2 afios
o Auxiliar 1: 37 afios
o Auxiliar 2: 11 afios
e Intereses (Pastor, 2011):
o Promocion y difusién de los conocimientos ancestrales
intangibles.
o Nuevos recursos para cambiar la dinamica actual del museo.
o Generar conocimiento a través de la experiencia.
o Mantener al publico atento y participativo durante los 35 minutos
que dura el recorrido en su totalidad.
o Estimular el interés de aprendizaje de los visitantes en la
propuesta educativa.
o Traducir e interpretar la informacién para que sea comprensible al
publico.
o Mostrarse ante los visitantes como u orientador o guia, no como
profesor.
o Poseer recursos versatiles que puedan ser utilizados para los
grupos descritos a continuacion, sin alterar los fines educativos

del museo.
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5.3.2. Usuario directo

El publico del MAW estéa conformado por varios tipos de visitantes. Este

proyecto va a tomar como referencia los grupos de mas afluencia en el museo.

e Estudiantes de colegio (Educacién General Basica Superior)

©)

Curso: 10mo de basica
Edad: 14 afios en adelante
Categoria: adolescentes
Geénero: todos
Procedencia: instituciones publicas y privadas.
Motivo de visita: consulta para tarea, visita académica con
acompafamiento de docentes.
Intereses (Pastor, 2011):
» Aprender nuevos conceptos.
= Socializar su percepcion con sus compaferos.

= Participar en la dinamica del recorrido.

= Adoptar un rol que lo involucre en lo que esta ocurriendo.

» Relacionar lo que esta aprendiendo con su vida actual y

real.
= Llegar al aprendizaje mediante la exploracion vy el

descubrimiento.

= Sentirse identificado o emitir un criterio acerca de su

vivencia.

= Participar en varias actividades cortas ya que una actividad

larga los aburre.

o Caracteristicas (Pastor, 2011):
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= Para ellos tiene mas credibilidad lo tangible que lo
inmaterial.

» La materializacion de la informacion les ayuda a percibir
mejor la informacion.

* En el caos de los adolescentes, se identifica rechazo a los
museos porque sienten que estos lugares no comprenden

sus necesidades ni intereses.

e Estudiantes universitarios: en su mayoria carreras afines a la
arqueologia, antropologia e historia.
o Procedencia: universidades publicas y privadas.
o Rango de edad: 18 a 25 afios.
o Geénero: todos
o Intereses:
»= Obtener informacién puntual sobre temas académicos.
» Entender los conceptos fundamentales de lo que e explica
en cada periodo.
= Tener un acercamiento a la historia presentada dentro del

museo.

5.4.Necesidades a satisfacer
5.4.1. ¢Cuédl es la necesidad percibida por el usuario?
Segun la entrevista realizada a Gutiérrez (Anexo 1), director del museo,
el MAW “requiere productos alternativos que posibiliten una nueva

narrativa y creen un vinculo con esas poblaciones educativas’,
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refiriendose a los grupos estudiantiles que frecuentan el museo. Se habla
también de convertir el museo en un lugar de entretenimiento, y que
ademas brinde una experiencia positiva.

5.4.2. (Cudl es la necesidad real y el valor agregado?

El museo necesita recursos para potenciar la interpretacion y narracion
del recorrido a través del museo. El valor agregado de la propuesta se
enfoca en involucrar a los visitantes en la dinAmica del recorrido, para que
relacionen la informacion y los contenidos a su vida personal, su
espiritualidad y su dia a dia.

5.4.3. (,Como se pretende afectar al usuario?

A través de la creacion de un vinculo de identidad. Es decir, al momento
de permitir a los visitantes asumir un rol en la historia, este deberia sentir
atraccién por involucrarse en lo que a él o ella se relacionan dentro del

recorrido.

Figura 3. Piramide de Maslow.

Autorrealizacion

4

Estima/reconocimiento

oo Y s N
| Amistad, afecto, intimidad

Seguridad

Fisiologicas

»
»

Fuente: ACCSE. Recuperado el 15 de enero del 2019 de:
http://www.accionsocialempresarial.com/2017/08/03/el-salario-emocional-la-cuspide-de-la-

piramide-de-maslow/
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En base a los resultados que se busca tener en los visitantes, se ha
identificado que pertenece al nivel de necesidades sociales. Ya que, la
protagonizacion del visitante le hace en cierto modo “pertenecer a algo” o

identificarse con algo.

5.5.¢Por qué los usuarios preferirian la propuesta del MAW sobre
otros museos arqueoldgicos?
La implementacion de las estaciones interactivas transforma la oferta de este
museo ya que lo convierte en un lugar donde el visitante se vincula y se apropia
de los conocimientos adquiridos al momento de volverlos tangibles. Dentro de
los que la posibilidad de convertirse en el protagonista de las actividades es
primaria, se acorta la brecha entre las piezas museograficas y la imposibilidad
de tocarlas pierde importancia, ya que se propone una alternativa con recursos

brindan otro tipo de acercamiento.

5.6.Transporte
Para la instalacién y ocasionalmente para mantenimiento de las estaciones
interactivas, sea en su totalidad o de manera parcial, sus componentes deben
ser transportados de manera terrestre en camion tipo 2D, con las siguientes
especificaciones técnicas estipuladas por la aduana del Ecuador en la tabla
nacional de pesos y dimensiones:

e Pequeiio: 2 gjes.

e Peso maximo de carga: 7 toneladas.

e Dimensiones: 5.0 m de largo x 2.60 m de ancho x 3.0 m de alto.
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5.7.Caracteristicas no medibles de los productos

¢ Resistencia a la manipulacién constante: caidas, dobleces, compresion,
arrastre.

e Funcionamiento de tipo mecénico, no eléctrico ni electrénico.

e Cromatica estandarizada que permita la identificacion de los elementos
dentro de la muestra, y ser distinguidos como puntos de informacién
relevante.

e Tecnologia del producto pensada para uso en interiores.

e Piezas de facil reposicion o con ensambles no visibles para evitar la
extraccion.

e La ubicacién de las dos primeras estaciones puede variar su ubicacion
dentro del museo segun la dinamica planificada para el grupo visitante.

e Transmite conocimientos a los visitantes.

e Funcionamiento durante visitas guiadas y auto guiadas.

¢ Insercién de recursos interactivos no invasivos con la exposicion actual,
son complementarios.

e No generan desechos durante el uso, no utilizan consumibles.

e Estructuras permiten mantenimiento para evitar reemplazo constante.

e Materiales de facil limpieza, por la cantidad de usuarios y la

manipulacion constante.

5.8.Requerimientos generales de los productos
e Pocas piezas para facilitar armado y desarmado.
e Peso ligero apto para nifios desde 9 afos.

e Ensambles estandarizados.
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Dimensiones de piezas y partes segun dimensiones de materia prima
para evitar desperdicio.

Tamafio de piezas de uso: estandarizadas o adaptables para varias
edades.

Transportabilidad.

Interfaces al alcance de usuarios con discapacidades fisicas.

Soporte al piso o paredes por estabilidad.

Recursos disponibles para uso con grupo maximo de 15 personas.

Componentes de dimensiones menores a 2 metros de ancho y 3 metros

de altura para movilidad dentro del museo.

Componentes desarmados menor a 1.5 metros de ancho o 2 metros de

alto para entrada y salida del museo.
Claridad y legibilidad de los elementos graficos que complementan los

productos.
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CAPITULO 2

6. Planteamiento del proyecto en funcion del problema definido

Frente al problema identificado se proponen varias intervenciones a lo largo del
recorrido dentro del museo. La solucién propuesta se compone de 3 puntos de
interaccion que generen rupturas, con el fin de cambiar la modalidad lineal que
mantiene actualmente el MAW durante sus recorridos y generar un lapso de
aprendizaje experiencial. Ademas de que permite a los visitantes experimentar

un acercamiento mas directo a los conocimientos ancestrales.

Los recursos disefiados se fundamentan sobre todo en el patrimonio intangible
que alberga el museo, que son el alter ego como principio de identificacion, la
dualidad en funcion del equilibrio del universo, y la representacion sagrada
enfocada a la experiencia de descubrimiento. Los recursos interactivos se
componen de objetos y elementos gréaficos para alcanzar niveles de estimulaciéon
mas altos. El proyecto busca protagonizar al visitante, de manera que se
identifiqguen dentro del contexto y formen parte de la dinamica. Las propuestas
planteadas pueden funcionar de manera rotativa, con distinto contenido bajo la
misma modalidad y estructura; lo cual se dejara estipulado para decision del

MAW.

La insercién de estos recursos en el museo, va de la mano con la modificacion

del guion narrado a los visitantes durante la visita, solo de esa manera se lograra

el funcionamiento eficiente de los mismos. Al ser esta una transformacion
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progresiva, los disefios seran entregados en proyecto. La produccion e

instalacién seran realizadas por la direccién del Museo Arqueolégico Weilbauer.

7. Requerimientos de los usuarios

7.1. Estacion Alter Ego

Tabla 5. Requerimientos estacion AE.

NO
ITEM|REQUERIMIENTO [PARAMETRO |MEDIBLE |CLASIFICACION |REFERENCIA
Comparacién
Aiustable a todas Adaptabilidad de antropométrica entre
1 Iajs edades tamafio de hasta Ergonomia fisica |nifios de 12 afios y
un 36% jovenes de 24 afos.
(Anexo 3)
Colores generan:
Visualmente Estética / ruptu.ra}, emacion,
. Paleta de 6 . creatividad, llaman
2 |atractivo para todas X ergonomia S
colores . atencion, impulsan
las edades cognitiva Lo
accion, influyen
toma de decisiones.
Facil Ergonomia Uso intuitivo de los
interpretacion X cognitiva objetos. (Norman,
formal 9 1988, p. 232-234)
"Las limitaciones
. fisicas reducen el
Uso de personas Secuencia de . X
. : Antropometria del |ndmero de
3 |con discapacidades |uso con pocos L ; X
g ; disefio inclusivo operaciones
fisicas pasos a seguir X "
posibles." (Norman,
1988)
. Movimientos se
?gur?]de%gg clasifican en: flexion,
- 9 . extension,
Permite libre corporales sin S MO o
_ . ; Ergonomia fisica / |inclinacion, rotacion,
4 |movimiento de articulaciones o " i
. - usabilidad desplazamiento,
usuarios con angulos de aduccion
rotacion menores ny .
a 90° abducc_lon. (Calais-
Germain, 2004)
Facil Materiales poco Materiales porosos
5 mantenimiento: 0r0S0S P X Sostenibilidad / pueden presentar
prevencion de Irt)avables, funcionalidad absorcién de polvo,
riesgos de salud bacterias o virus.
Peso ligero: carga ES.Z?O?ZZ' Art.3.- Peso éptimo
6 |de nifios desde 9 mzj\ni ulacion: Ergonomia fisica |mochilas escolares.
afios og kg : (MEE, 2018)
L Simplificacion L .
7 |Comunicacion formal bajo el X Semidtica Coherencia del
efectiva: modelo de las producto con el
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caracteristica Alter
ego

figurinas

antropomorfas y

zoomorfas

concepto (Norman,
1988, p.29-31)

Resistencia a
manipulacién

Materiales para

Funcionalidad

Usuarios aprenden
mediante la

8 alto trafico de /sostenibilidad exploracion,
constante de ; - . L
USUATIOS usuarios econémica manipulacion.

(Pastor, 2011, p.92)
Acabados Constructivo / US“?‘”OS aprenden
) . mediante la
o resistentes a la sostenibilidad P
9 [Larga vida util . i o exploracion,
manipulacion .econdémica y manipulacion
constante ambiental (Pastor, 2011, p.92)
Aplicacion
sugerida con
Facil colocacién broches,
10 | joscolocacien Y |ganchos, Usabilidad
adhesivos,
elasticos, pinzas
o similares
. 1 pieza - sistema Sostenibilidad thmy;acmn de la
11 C_ompacto - sin conectado a econdmica / vida util de un
piezas sueltas : producto. (Canale,
elemento central constructivo
2013)
Superior a
Prevencion de . . dimensiones de
. Piezas superan Seguridad / ~ i
12 |riesgos de los 10cm3 usabilidad pufio cerrado nifia
atrancamiento de 9 afios (CUAAD,
1999, p.62)
Complementos
Soporte para recursos y presentacién al publico
Superficie o
_ sop_orte Usabilidad / Art.3.j Peso optimo
12 |Almacenamiento resistente a un sequridad mochilas escolares
peso 2.8 kg o 9 (MEE, 2018)
mas

13

Accesible para
todos

Primer nivel min.

70 cm sobre el
piso

Ultimo nivel
debajo de 200

cm sobre el piso

Antropometria del
disefio inclusivo /
ergonomia fisica

100 cm 95 percentil
alcance adulto silla
de ruedas. (IMSS,
2000, p.21)

Alcance méaximo 95
percentil brazo
extendido 18 a 24
afios. (CUAAS,
1999, p.90)

Superficies lisas,

Menos riesgo de

14 [Facil mantenimiento Funcionalidad absorcion de
no absorbentes .
suciedad
. ) ) 95 percentil
Hendiduras Funcionalidad trabajador

mayores a 13 cm

masculino 10.3 cm
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de anchoy 3.5
cm de grosor.

ancho de la mano.
(CUAAS, 1999,
p.92)

15

Estructura estable
para la colocacién y
descolocacion

Soportes rigidos
anclados al piso,
pared o techo

Usabilidad /
funcionalidad

Elaboracion: Antonella Parrefio Arias, 2018.
Fuentes: varias.

Se ha tomado como referencia dimensiones antropométricas generales, para

disefiar los accesorios en la estacion Alter Ego. Al ser elementos que van a

utilizar tanto hombres como mujeres, las referencias son el percentil 95 de

estudiantes de 18 a 24 afios.

Tabla 6. Referencias antropométricas masculinas parte 1.

18 afios (n=106) 19-24 afios (n=97)
Percentiles Parcentiles

vt i D.E. 5 50 95 i D.E. 5 50 95
22 | Altura normal sentado BES 31 839 891 950 Bag 33 834 890 952

23 | Altura hombro sentado 584 32 528 585 637 587 32 534 585 650

26 | Altura omoplato L45 28 399 450 491 447 29 399 543 495

25 | Altura codo sentado 241 n 188 251 294 241 33 187 251 295

26 | Attura mdx. muslo 152 15 127 153 177 150 15 125 148 175

27 | Altura rodilla sentado 525 n 474 528 576 528 26 485 527 571

28 | Altura poplitea 427 23 389 428 465 432 24 392 431 472

29 | Anchura codos 508 56 416 501 600 485 52 399 476 571

30 | Anchura cadera sentado 373 33 s 375 £27 372 5 314 368 430

31 | Longitud nalga-radilla 582 32 529 581 635 588 28 562 584 634

32 | Longitud nalga-poplitec 459 33 408 458 516 473 33 418 471 527

I 33 | Diametro a-p cabeza 192 7 180 192 204 193 7 181 192 205
48 | Perimetro cabeza 558 16 532 557 584 566 18 535 568 597

Fuente: Dimensiones Antropométricas Poblacion Latinoamericana, Universidad de Guadalajara, 1999,

p.91.

Tabla 7. Referencias antropométricas masculinas parte 2.

18 afios (n=106) 1924 afes (n=87)
) Parcenties l Pe:centiles
Dimensiones

2| BE 5 l 50 95 1| o0& 5| so] 95

13 | Didmetso méx bide oiceo 453 3|  397| 450 509|  ase 2| won| 452| 7

| 14 | Archura méx. cueTpo 480 A1 412 436 550 488 42 419 485 557 |

15 | Didgmetro transversal ¥rax 323 31 2N N 374 329 33 274 327 383

16 | Diametro pitrcantérico 332 30 284 332 g 3% 2% 284 323 164

1 17 | Profundidad max. cierpo 261 35 200 136 29¢ 247 3 108 264 29|
18 | Alcance brazo frontal 665 51| 6| es6| wis| es2 | 18| 6w 46
13 | Aleance brazo lateral 784 35 726 788 842 784 36 725 782 8:

| 20| Alcance méx. vertical 2058 113| 1877 | 2058 | 224k | 2101 91' 1951 2120 2251
21 | Profundidad tdrax 203 26 160 208 246 203 26 165 208 251~
_15 Altura tcbiho 69 6 (3] 70 79 71 10 5% ” &8
49 | Perimetro brazo 268 35 212 265 | 324 270 33 216 26% 324

5¢ | Perimetro pantarrilla %8 sz 298| 3| am] s 29| 05| 250 o2
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Fuente: Dimensiones Antropomeétricas Poblacion Latinoamericana, Universidad de Guadalajara, 1999,

p.90.

Tabla 8. Referencias antropométricas femeninas.

J e 18 afios (n=91) 19-24 afios (n=187)
Percentiles ‘ i
| Dimensiones | 2 ” g —| Pfhcepn es
| 2| beE [ 5| 50 95 %] DE | ST 50 f 95
3 | Didmetro méx. bideltoideo 403 NJ 363 402 442 409 29 ”361 [ 407 | 457
14 | Anchura mdx. cuerpo 436 | 28 | 390 430 482 444 | 32 391 | 443 WT
S— - - - - !
15 | Didmetro transversal torax 280 3 229 275 331 295 | 32 245 291 348 ‘
i P - : Sl = {
16 | Didmetro bitrocantérico 324 24 | 284 323 | 364 319 38 256 323 382 |
17 | Profundidad max. cuerpo 241 6 | 199 237 | 284 1 33 197 245 | 710‘ | I
18 | Alcance brazo frontal 600 38 537| 600 663 627 47 549 622| 704
19 | Alcance n.azgjgpe:d‘ 705 35 647 709 , 763 716 36 657 718 | 775
20 | Alcance max. vertical 1876 | 100 1711 1894 E 2041 1926 102 1758 1920 | 2004
21 | Profundidad torax 184 20 151 184 g 217 17»;; 23 -_52 187 7;7.)
[ 45 | Alturatobillo 64 8 | 51 62 | e 8] 50 63 ] 76
49 | Perimetro brazo 38 1 203 235 273 243 4§ | 203 240 283
—— — - - — — —
50 | Perimetro pantorrilla 327 25 286 330 368 336 24 296 337 ]’ 376 |

Dimensiones Antropométricas Poblacién Latinoamericana, Universidad de Guadalajara, 1999, p.86.

7.2.Estacion Representaciones Sagradas

Tabla 9. Requerimientos estacion RS.

REQUERIMIENTO

PARAMETRO

NO
MEDIBLE

CLASIFICACION

REFERENCIA

Accesible para
usuarios en silla de
ruedas

Superficie min.
desde 70 cm
sobre el piso

Ergonomia fisica /
antropometria
disefio inclusivo

100 cm 95 percentil
alcance brazo
extendido adulto
silla de ruedas.
(IMSS, 2000, p.21)

Acceso y

Borde superior

Alcance maximo 95
percentil brazo

visualizacion

minimo 5x5 cm

2 |visualizacion de ?rre]r:joers?j:i? Ergonomia fisica |extendido 18 a 24
todo el contenido is0 afios. (CUAAD,
P 1999, p.90)
Superficie para 50 cm2 por . Durac!on de cada
; s Ergonomia recorrido 35
3 |intervencion de cada dos R .
. . organizacional minutos. (MAW,
usuarios estudiantes
2018)
Espacio amplio para (I\a/lna:;(e- iig;m Proxémica / 45a 120 cm
4 |visualizar e - ergonomia distancia personal.
. . superficie de o
intervenir ; - organizacional (Cano, 2015)
intervencion
Referencias de 95
Filtros para Area de fitro de g:rgzcsga%eg%?a?rfo
5 color tamario Ergonomia fisica 18 a 24 afios.

(CUAAD, 1999,
p.92)
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Promedio ed

. Duracién .
C|erre. dg la . maxima Ergonomia duraC|_on.deI
6 |exposicion efectivo y actividad: 10 it recorrido: 35
conciso Minutos ' cognitiva minutos. (MAW,
2018)
Personal no
Montaje y . Ergonomia fisica / entrenado para
. Peso maximo . - carga, posible
7 |desmontaje entre 2 ) manipulacién .
ersonas por panel: 15 kg manual de caraas desplazamiento
P 9 vertical. (UMA,
2006, p.1)
- Reduccion de
8 S:giﬁges de No Usabilidad / impacto durante el
reutilizables absorbente sostenibilidad uso (CEGEST]I,
1999, p.22)
Ref: 1 tornillo
Sujecion resistente  [Puntos de . . d.§m_m con taco
S SN Funcionalidad / plastico en pared de
9 |a presion de anclaje: minimo . .
- constructivo material hueco
escritura 4
soporta hasta 15
Kg. (Noutac, 2015)
Materiales Optimizacién del
reutilizables para Materiales con I sistema de fin de
10 mantenimiento y larga vida util Sostenibilidad vida. (CEGEST]I,
renovacion 1999, p.43)
Menos
componentes:
Ensambles de auto |Dobleces, Usabilidad / ff”‘C"”a disposicion
117 7 - final, reduce costos
sujecion trabas, embone sostenibilidad L e
produccion, facilita
el uso. (CEGESTI,
1999, p.43)
Tamafio
Legibilidad de Dimension recomendado para
12|graficosa50cmde |, .~ Ergonomia fisica |tipografia a 50 cm
. - minima: 1,4 cm : :
distancia distancia. (UNE,
2009, p.23)
Bajo contraste
Contraste . .
13 cromatico Ergon_om|a genera cansancio
o cognitiva visual. (UNE, 2009,
minimo de 70%
p.23)
. .. |Reticula para . Percepcion visual y
Composicioén gréfica | . -~ .~ Ergonomia L
14 . distribucion de " comprension
en proporcién cognitiva

modulos

rapida. (OUC, 2008)

Elaboraciéon: Antonella Parrefio Arias
Fuentes: varias

42



Para esta estacion ha sido asignada una sala al final del recorrido ya que
representa una actividad ladica y de entretenimiento que cerrard la visita al

Museo.

Figura 4. Planos sala estacion RS.

408.00 cm

g 55 00 crr
PENULTIMA SALA
INTERVENCION

213.00 cm

Elaboracion: Antonella Parrefo.

7.3.Estacion Dualidad

Tabla 10. Requerimientos estacion Dualidad

NO
REQUERIMIENTO |PARAMETRO |MEDIBLE |CLASIFICACION |REFERENCIA

No extender el

tiempo establecido |Duracion . El recorrido con mediadores,
- L Ergonomia . - .
1|para la duracién de |maxima 5 coanitiva tiene una duracién aproximada
cada recorrido minutos 9 de 35 minutos (MAW, 2018)
guiado

. . Los espacios que pone a
No invade espacio |Estructura P quep

disposicion el comitente son
de muestra de plegable, Recursos /
X parte de los recursos que

piezas desmontable constructivo componen el S.R. (Franky
arqueologicas 0 colapsable 2015, p.67)
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Dimensiones
menores a 3
m altura, 2.5
m anchoy 1
m profundidad

Interaccién de
nivel 3/
ergonomia

Niveles de interaccion sistema
ergondémico: el espacio fisico
condiciona las caracteristicas
del objeto (Garcia, 2002, p.125-
127)

Reducir cantidad
de piezas sueltas

Maximo 15

Sostenibilidad

Optimizacién de la vida atil de

3 ) . econémica /
en el sistema de |piezas sueltas . un producto. (Canale, 2013)
. constructivo
objetos
Interaccion para Espacio de - .
. . ., L Zona de accion en proxémica
4|uno o varios interaccion Proxémica
. . (Hall, 2011)
participantes min. 120 cm
Tecnologias
. .. Recursos / L
5 Piezas de facil locales y X sostenibilidad Tecno ciencia para la
reposicion materiales .. sostenibilidad (OEI, 2005)
econdémica
comunes
Sistema . .
. . Proporcionan contraste y mas
Sistema de cromatico de . . .
. Ergonomia intensidad que otras
6|reconocimiento de |colores » L.
73S OpLEStas complementa cognitiva combinaciones (Ambrose;
P P omp Harris, 2008), p.20)
rios
Primer nivel 100 cm 95 percentil alcance
min. 80 ¢cm brazo extendido adulto silla de
Piezas accesibles [SOPre €l piso Antropometria del |ruedas. (IMSS, 2000, p.21
7|para personas con [, . ) disefio inclusivo /
. . Ultimo nivel e
discapacidad ergonomia fisica . )
menor a 200 Alcance maximo 95 percentil
cm sobre el brazo extendido 18 a 24 afios.
piso (CUAAD, 1999, p.90)
Resistencia a Materiales
8 manipulacion para alto X Usabilidad / Usuarios aprenden mediante la
constante de trafico de sostenibilidad exploracién, manipulacion.
usuarios usuarios (Pastor, 2011. p.92)
. Rotacién,
Mecanismos de e -
) . equilibrio, Usabilidad /
9|funcionamiento . . .
. deslizamiento, constructivo
sencillos .
apilar, colgar.
Reduccion de . .
fiesaos de dafio a No materiales Seguridad /
10 9 rigidos en las |X sostenibilidad
la muestra ) L
piezas sueltas econémica
permanente

Elaborado por: Antonella Parrefio Arias

Fuentes: varias.

8. Exploracién de concepto de disefio y generacion de propuestas
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Se ha generado, previo a la conceptualizacion y lenguaje, una lluvia de ideas. El
objetivo de esto es encontrar la actividad que sera el medio para llevar a los
visitantes del museo los conocimientos ancestrales que forman parte del
patrimonio no tangible. Para cada estacion se realizé una exploracién de formas
e ideas que seran sometidas a una primera validacion con el personal del MAW

y docentes del area de ciencias sociales.

8.1.Propuestas Alter Ego
8.1.1. Personificacién
COD.01
Los visitantes viven una experiencia de transformacion en una cabina
ubicada al inicio del recorrido. El objetivo es que, al utilizar estas prendas,
los visitantes se identifiquen, entiendan y adopten la caracteristica mas
fuerte de este animal. Se ha seleccionado en base a los conocimientos
ancestrales (Anexo 1) y las representaciones en figurinas (Anexo 4) las
partes del cuerpo en las que se deben utilizar, siendo éstas: las manos al
ser las herramientas de accion, los pies por estar conectados con la tierra,
la espalda y la cabeza ya que es en donde se situa el alma en todos los
seres con vida.
Nivel de complejidad: Alto.
Nivel de interaccion: Alto.

Alcance econdmico para implementacion: Alto.

Figuras 5y 6. Propuesta de accesorios
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Elaborado por Antonella Parrefio

COD.Ola

Asignacion de Alter Ego al azar

Figura 7. Dinamica 1, propuesta de accesorios

Elaborado por Antonella Parrefio

COD.01.b
Vinculo entre tu origen y tu animal protector, utilizando la fecha de

nacimiento.

Figura 8. Dinamica 2, propuesta de accesorios
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Elaborado por Antonella Parrefio

CcoD.01d
Sugiere una seleccion indirecta del animal protector, ya que partira de la
identificacion con un elemento de la naturaleza al que pertenece cada

animal.

Figura 9. Dindamica 3, propuesta de accesorios

AAALES
QLASIICATO A

Elaborado por Antonella Parrefio

8.1.2. Vision animal

COD.02

Los visitantes realizan un recorrido por varias subestaciones distribuidas
alrededor de un espacio del museo. En cada una podran ver el mundo
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desde el aire, el agua o la tierra. El objetivo es que tengan la posibilidad
experimentar la vision del animal introduciendo su cabeza en una capsula
gue los aisle del espacio museistico, y también que adopten su posicion
hincandose, acostandose o elevandose del suelo.

Nivel de complejidad: Alto.

Nivel de interaccion: Alto.

Alcance econdémico para implementacion: Alto.

Figura 10. Propuesta de perspectiva

LACCE) -
08 UUAUTAON

Elaborado por: Antonella Parrefio

8.1.3. Avatar

COD.03

Se entrega al inicio del recorrido un personaje neutro que representa a
cada visitante para que ellos le coloquen diferentes piezas. Cada una
representa un poder que ellos quisieran adquirir o potenciar. Los
personajes tienen la forma de una mufeca tipo “vudu” o figura de accién
en la que ellos colocaran ademas de las piezas su nombre, para lograr la
personificacion del mismo.

Nivel de complejidad: Medio.

Nivel de interaccion: Medio.

Alcance econdmico para implementacion: Medio.
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Figura 11. Propuesta de avatares

RENE VAR
CON UIECR
e ENPO
QG MO HERESR

Elaborado por Antonella Parrefio

8.1.4. Souvenir o amuleto

COD.0O4a

mensajeros o de gran poder (Anexo 3).
Nivel de complejidad: Alto.
Nivel de interaccion: Medio.

Alcance econdmico para implementacion: bajo.

Figuras 12 y 13. Propuestas de amuletos 1

Consumibles Consumibles de bajo costo que puedan ser entregados a los
visitantes para que los armen y se los lleven. Estas piezas resaltan las
caracteristicas que convierten especial a cada animal, mismas por las que

han sido seleccionadas ancestralmente como entes protectores,
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COD.04b
Entregar a los visitantes objetos tipo amuleto que se puedan llevar a todo
lado. Estos accesorios podrian ser para las mochilas, zapatos, cargadores

de celular, entre otros objetos.

Figura 14. Propuesta de amuletos 2

Elaborado por Antonella Parrefio
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8.1.5. Transformacion efimera

COD.05a

Experiencia corta en la que los visitantes pueden verse en un espejo que
mezcla sus rasgos con los de su animal protector. Para lograr esto se
tendria franjas ilustradas y espejos intercalados para generar la sensacion
de transmutacion.

Nivel de complejidad: Alto.

Nivel de interaccion: Alto.

Alcance econdmico para implementacion: Medio

Figura 15. Propuesta de fusion
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Elaborado por Antonella Parrefio

COD.05b

Proyeccion de luz con la forma del animal o parte de él. El objetivo es que
los visitantes puedan elegir la boquilla para el reflector, pararse junto a
una pared donde se proyecta la luz y se puede visualizar a si mismo con
caracteristicas animales mediante la generacién de un efecto fondo figura.
Nivel de complejidad: Alto.

Nivel de interaccion: Alto.
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Alcance econdémico para implementacion: Medio.

Figura 16. Propuesta de luz
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Elaborado por Antonella Parrefio

COD.05c

El visitante queda inmerso dentro de una capa que lo envuelve con la
imagen del animal. Esta se desplegara de un paraguas o una estructura
similar. La capa envolvente tendra un orificio para que la persona pueda
verse en un espejo desde adentro, mas no podra ver la imagen del animal
que eligié antes de abrirlo desde el interior.

Nivel de complejidad: Medio.

Nivel de interaccion: Alto.

Alcance econdmico para implementacion: Medio.

Figura 17. Propuesta de paraguas
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Elaborado por Antonella Parrefio

COD.05d

El visitante se sitla delante de una plancha de acrilico grabado con los
atributos del animal protector. Las laminas estan una detras de la otra con
rieles para deslizarse, de manera que se puedan quitar las que muestran
animales con los que no se identifica. EI grabado da una apariencia
tridimensional al encender luces led ubicadas a lo largo de los bordes de
la plancha de acrilico.

Nivel de complejidad: Alto.

Nivel de interaccion: Medio.

Alcance econdémico para implementacion: Alto.

Figura 18. Propuesta con gréaficos de luz en capas.
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Elaborado por Antonella Parrefio

8.2.Propuestas Dualidad
8.2.1. Tangram tridimensional
COD.06
Tomando el concepto del tangram, se generan piezas de colores
complementarios. Se deben armar las dos caras al mismo tiempo. Cada
pieza del juego representa un elemento de una dualidad, y en su parte
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posterior se debe mostrar su opuesto complementario. Cada equipo arma
un lado, sin ver como colocan las piezas los del lado contrario.

Nivel de complejidad: Alto.

Nivel de interaccion: Medio.

Alcance econdmico para implementacion: Alto.

Figura 19. Propuesta Tangram

Elaborado por Antonella Parrefio

8.2.2. El cosmos

COD.07

Se basa en la analogia de equilibrio del cosmos “La rana flota en el agua
como el cosmos en el universo”. Es decir que, la rana se encuentra en la
mitad, flotando, y puede ver los mundos de “arriba y abajo”. Se coloca una
estructura flotante, y se eligen dos equipos para que equilibren el cosmos.
Un equipo debe poner las piezas de arriba y otro el de abajo, pero para
ensamblarse, necesitan ser colocadas al mismo tiempo, asi ambas
forman una unidad.

Nivel de complejidad: Alto.

Nivel de interaccion: Alto.

Alcance econdémico para implementacion: Alto.
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Figura 20. Propuesta de equilibrio
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Elaborado por Antonella Parrefio

8.2.3. La unidad

COD.08

Los visitantes deben unir dos mitades que forman un todo. Se utilizara
opuestos complementarios que coincidan graficamente en un segmento
para que al unirlos forman una sola figura.

Nivel de complejidad: Medio.

Nivel de interaccién: Medio.

Alcance econdmico para implementacion: Bajo.

Figura 21. Propuesta mitades

Elaborado por Antonella Parrefio
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8.2.4. Movimiento espejo

COD.09

Varias piezas unidas a un eje central representan los pares de la dualidad.
Cuando los visitantes halen una de las piezas hacia afuera, la del otro lado
también se mostrara hacia el lado opuesto. De esta manera se podra
visualizar los opuestos complementarios de forma aleatoria, se puede
incluir dentro de las piezas una en blanco para que los visitantes escriban
pared complementarios que formen parte de su vida.

Nivel de complejidad: Medio.

Nivel de interaccion: Medio.

Alcance econémico para implementacion: Medio.

Figura 22. Propuesta espejo
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Elaborado por Antonella Parrefio

8.2.5. Tejer el cosmos

COD.010

Los visitantes podran emparejar los opuestos complementarios mediante
el tejido, una importante actividad ancestral. El objetivo es que cada
persona genere un tejido diferente ya que no existe un orden para

emparejarlos, lo cual lo convierte en una pieza de tejido Unica en el
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mundo. La actividad se puede realizar en un panel o en una estructura
gue permita tejer el espacio entre el suelo y el techo, para que los
visitantes puedan abstraer la idea de que existen siempre dos opuestos
complementarios, y el equilibrio de la vida es lo que esta en el medio,
donde también esté cada ser humano.

Nivel de complejidad: Medio.

Nivel de interaccion: Alto.

Alcance econdémico para implementacion: Alto.

Figuras 23 y 24. Propuesta de tejidos.
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Elaborado por Antonella Parrefio

8.2.6. Efecto balanza

COD.011

La dualidad es entendida mediante un juego de velocidad. Se puede jugar
en pareja o dos equipos. Cada uno tiene una cantidad determinada de
pesos que se van colocando por turno, el que inicia debe decir un
elemento y el contrincante debe decir su opuesto complementario. Si
responde, es su turno de empezar. Si no responde, su contrincante gana
un peso y vuelve a empezar. Gana el equipo o persona que acabe con

sus piezas, igualando el contrapeso.
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Nivel de complejidad: Alto.
Nivel de interaccion: Alto.

Alcance econdmico para implementacion: Medio.

Figura 25. Propuesta balanza

Elaborado por Antonella Parrefio

8.3.Propuestas Representaciones Sagradas
8.3.1. Efectos visuales
COD.012a
Paneleria con graficos superpuestos impresos en colores rojo, verde y
azul de los sellos de las culturas precolombinas. Los visitantes deben
prender las luces de los mismos colores (una a la vez) para visualizar los
sellos. Al prender una luz, se anulan los graficos del mismo color y pueden
ver las impresiones de los otros dos colores.
Nivel de complejidad: Alto.
Nivel de interaccion: Alto.

Alcance econdmico para implementacion: Medio.
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Figura 26. Propuesta efectos visuales 1
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Elaborado por Antonella Parrefio

COD.012b

Se basa en el mismo principio de anulacion de colores. La visualizacion

de los paneles ahora se logra con la utilizacion de gafas con filtros de color

en las lunas. El valor agregado de esta propuesta es que se puede

vincular a la estacién del Alter Ego, ya que las gafas pueden dar el

protagonismo del animal al visitante que las usa.

Nivel de complejidad: Alto.
Nivel de interaccion: Alto.

Alcance econémico para implementacion: Alto.

Figura 27. Propuesta efectos visuales 2
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Elaborado por Antonella Parrefio
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COD.012c

Colocacion de filtros de color a gran escala para visualizar los sellos en la
paneleria. De esta manera se puede generar movimiento dentro de la sala
y todos los visitantes podrian observar al mismo tiempo.

Nivel de complejidad: Alto.

Nivel de interaccién: Alto.

Alcance econdmico para implementacion: Medio.

Figura 28. Propuesta efectos visuales 3

3

$ fanohoJ
J010S aedOf Lontos £\
alo (godo WUProsOs
< d | lasala
| I |

Elaborado por Antonella Parrefio

8.3.2. Rompecabezas

COD.013
Los visitantes arman rompecabezas para visualizar los sellos de las

diferentes culturas precolombinas. Consiste en piezas tridimensionales de

mayor escala o piezas planas magnéticas para armar en la pared.

Nivel de complejidad: Medio.
Nivel de interaccion: Medio.

Alcance econdémico para implementacion: Medio.
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Figuras 29 y 30. Propuestas rompecabezas
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Elaborado por Antonella Parrefio

8.3.3. Trazos continuos

COD.014

Al activar un boton iniciara un recorrido lineal que ird formando los sellos.
Cada cultura tiene circuitos diferentes, por lo que para activarlas habra
que aplastar diferentes botones.

Nivel de complejidad: Alto.

Nivel de interaccion: Medio.

Alcance econdémico para implementacion: Alto.

Figura 31. Propuesta de lineas de luz

Elaborado por Antonella Parrefio
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8.3.4. Muestreo cientifico

COD.015

Los sellos estaran guardados como muestras de laboratorio, y se las
puede visualizar al sacarlas del mueble hacia arriba. Sobre el mueble se
encuentran piezas graficas a las que se superpondran los sellos al ser
sacados de la ranura.

Nivel de complejidad: Medio.

Nivel de interaccion: Medio.

Alcance econdmico para implementacion: Medio.

Figura 32. Propuesta muestras de laboratorio.
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Elaborado por Antonella Parrefio

8.3.5. Laberintos

COD.016

La apreciacion de los sellos precolombinos se convierte en un juego. Sus
trazos son utilizados como caminos de laberintos. Todos los visitantes
pueden participar y tienen un lapso de tiempo cronometrado para extraer
una pieza del laberinto. Si lo logran pueden llevarse la pieza como

recuerdo del museo.
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Nivel de complejidad: Alto.
Nivel de interaccion: Alto.

Alcance econdémico para implementacion: Alto.

Figura 33. Laberintos
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Elaborado por Antonella Parrefio

8.3.6. Pergaminos

COD.017

Descubrimiento de los sellos precolombinos que estan impresos y pueden
ser desenrollados a manera de pergaminos. El objetivo es complementar
con ambientacion el espacio, para simular una experiencia completa
donde los visitantes extraigan de un estuche, desarrollen, y puedan
incluso escribir o pintar sobre los pergaminos.

Nivel de complejidad: Alto.

Nivel de interaccion: Medio.

Alcance econdmico para implementacion: Alto.
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Figura 34. Propuesta pergaminos
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Elaborado por Antonella Parrefio

8.3.7. Sello gigante

COD.018

Colocacion de un sello cilindrico con muchos motivos en una parte alta,
para que los visitantes giren con un sistema de poleas y entiendan como
funciona la generacion de los patrones infinitos. De igual manera se
colocara un sello plano con varios motivos, que estan recortados de la
pieza para generar proyecciones de luz con esas figuras.

Nivel de complejidad: Alto.

Nivel de interaccion: Alto.

Alcance econdmico para implementacion: Medio - alto.

Figura 35. Propuesta sellos gigantes

Elaborado por Antonella Parrefio
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8.3.8. Impresion

COD.019

Con esta propuesta se busca recrear una impresién gigante sin tinta.
Funciona con un sello cilindrico gigante luz ultravioleta y sellos pintados
en paneles con pintura fluorescente. El objetivo es que los visitantes
hagan “rodar” el sello luminoso, mientras se mueve de arriba para abajo
y asi poder ver los sellos.

Nivel de complejidad: Alto.

Nivel de interaccion: Alto.

Alcance econdémico para implementacion: Alto.

Figura 36. Simulacion de impresora
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Elaborado por Antonella Parrefio

9. Andlisis de propuestas

9.1.Usuario de decision

Matriz para evaluacion de propuestas por parte del personal del MAW. Se realiz

el miércoles 31 de octubre del 2018. El equipo evaluador se conformo por el

director Lic. Ricardo Gutiérrez, la auxiliar Lic. Guadalupe Cruz D’Howitt y la Lic.

Alexia Torres, con el acompafiamiento de Sean Noriega, pasante de la carrera

de Ecoturismo.
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Fotografia 23. Exposicion de bocetos conceptuales. Fotografia 24. Equipo MAW de evaluacion.

Fuente: Antonella Parrefio, 2018, Museo Arqueolégico Fuente: Antonella Parrefio, 2018, Museo Arqueolégico
Weilbauer, Quito Weilbauer, Quito.

En la matriz (Anexo 5) consta el cédigo, el boceto, la descripcion, el nivel de
complejidad, nivel de interaccién y alcance econdémico de cada propuesta, para
consideracion de los evaluadores. Ademas de los pardmetros que ellos deben
evaluar, que son:

e Contenido educativo

e Coherencia con la muestra

e Versatilidad de usuarios

e Calidad de la experiencia

e Utilidad como recurso pedagdgico
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Fotografia 25. Pagina 1 Matriz completa.

s para seleccionar 105 que 5

ol olro o'

Asignacitn de Aler Ego al azar,

o

Vinculo e o origen y b animal potecor, uizando
! techa de racimiento

Los visitanles elegirén su animal protector entre las.
opciones, sinver s prends, basdndose en a percepeion
e tenen sobre cada anial.

=X

Stleceidn inditecta gl animal prtectr, ya que parid do 2
dentficacion con un elemento de la naturaeza al que
pertenece cada anmal

NGEINGEALE H0L e

Fuente: Antonella Parrefio

Fotografia 26. Pagina 2 matriz completa.
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forma de una mufeca ipo “wdi” 0 figura de accién en la
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visiantes para que los ammen  se los lleven. Estas piezas
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mismas por las que han sido
protectores,
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Ilevar a todo lado, Etos accesorios podrian ser par las
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=
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un espejo que Mmezcia sus fasgos con 10 e su animal
prolectr, Paralograr esto e tendria franjas ilustradas y
espeios ntercaladas para genera a sensaciin de bansmu-
tacion.
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Eimea
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Fuente: Antonella Parrefio
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Fotografia 27. Pagina 3 Matriz completa.

‘Se basa en a analogia de equilibrio del cosmos *La rana
flota en el agua como el cosmos en el universa”. s decir p
que, Ia rana se encuentra en la mitad, flotando, y puede ver
Ios munds de *ariba y abajo’. Se coloca una esiructura
flotante, y se eligen dos equipos para que equilibren el
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Los visitantes deben uni dos milades que ormen un todo. %
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i el

‘opuestos complementarios de fomma aleatoria, se puede
incluif dentro de Ias piezas una en blanco para que los:

de suvida.

S

Fuente: Antonella Parrefio

Fotografia 28. Pagina 4 Matriz completa.
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Fuente: Antonella Parrefio
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Fotografia 29. Pagina 5 Matriz completa.

Descripcion

|, Descubrimiento de ls sellos precolombings que estardn

nmn'

ci6n del espacio para simular una experiencia completa

‘puedan inchuso escribis 0 pintar sobre Jos Pergaminas.

" donde s visitanes extraigan de un estuche, desarollen, y

018 i) ‘parte ata, para que los visiantes puedan gira con U
Sello A S infinit p
Gigante R

para generar proyecciones de luz con esas figuras.

plano con varios mativos, que estin fecortados de la pieza

sin linta, Funciora con un sello ciliadrico gigante luz

Con esta propuesta se busca recrear una impresion gigante.

+ uliavioleaysellospintdos en paneles con pinta
e Muorescente. El objeiv es que los viitntes hagan “rodar’

asi poder ver ks seflos

y

Fuente: Antonella Parrefio

9.2.Para el usuario directo

Se solicitd la colaboracion del docente de la materia de Ciencias Sociales,

Jorge Zanafria, de la Unidad

Educativa Particular Bilingtie Martim Cereré.

Jorge, junto a la coordinadora de los niveles basicos, Gabriela Romuleux,

marcaron con una X las propu

estas que consideran mas apropiadas para la

ensefianza de contenidos para los estudiantes.

Figura 37. Valoracion docente parte 1.

Matriz para validacién de conceptos
Proyecto: Disefio de recursosinteractivos para potenciar la visita del pablico al Museo Amueolsgico Wellbauer
Usuario calificador: prafesar secundaria.
< valiclar para Ios aue s on ol trabajo de titulacién
Parte 1
Estacion: Alter Ego
] : i6n de Ia va ¥ Lo que se una
de imcian de con un animal protectors un encuentro can “el ot yo©.
Evaluar las propuestas en base a las calar il
Cod. | Prapuesta en boceto Descripoian Mivel de Nivel de Aleance = o e |mematliaad | candad ux | Utinasa
o1
Experencia de transfarmacian en una
cabina. Al utilizar las prendas, los visitantes
== identifican, entienden y adoptan la
caracterigtica mas fuene de este animal. Se
ha seleccionado en base a los " " . " " .
=co Eajo Bajo Bajo Eajo Eajo Bajo
B ey A Medio Media Medio Medio Medio Medio 54321 |54321
cuerpo en 1as que se deben utilizar, dendo | 1% Alto Alto Alto Alto Alto
éstas: las manos, los plespor estar
canecladoscan la tiera, la espalda y la
. | cabeza ya aue esen dende se stoa o aima
en lodos los seres con vida.
o1a
Eajo Bajo Bajo Eajo Bala Bajo
Asignacién de Alter Ego al azar. Media Media Media Media Media Media 54321 54321
Alto Alto Alto Alto Alto Alto
G
X | Eajo Bajo Bajo Eajo Bala Bajo
Vinculo entre W olgen vy animal miento | Medio Media Media i Media Media 54321 (54321
ks . Alta Alla Alto Alto Alto Alto
Tic
Los visi i animal y . . . . .
: Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo
:nm las opciones, sin ver lasprendas, Medio Medio Medio Medio Media Medio 54321 sa4321
asandose en la percepcion que tienen Alto Adto Alta
sobre cada animal Lt L Lt

Fuente: mail personal Antonella Parrefio.
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Figura 38. Valoracién docente parte 2.
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cada animal Alto Alto Alta Alta Alto Alta.
Cosvistantesmalizan un mcomdo por vanas
espacio del museo. En cada una padrén ver
el mundo desde el aire, el agua o la tiera
El objetivo &5 que tengan la posibilidad Esjo Bajo Eajo Eajo Esjo Bajo
expermentar la vision del animal Media Media Medio i Medio Medio 54321 54321
introducienda su cabeza en una capsula Alta Alta Alta Alta Alta Alto
que los aisle del espacio museislica, y
también que adopten su pasician
i a del
suela.
Se entrega al Inicia del recamdo un
persanaje neutro que representa a cada
visitante para que ellos e coloquen
diferentes piezas Cada una represanta un 1 I 1 N
f ° Eajo Bajo Eajo Baja Esjo Eajo
peder que ellos quisiersn adquirir o Media Media Media Media Medio Media 54321 [54321
potenciar. Los personajes tienen la forma de | 409 At At At i s
una mufieca tipe udd” o figura de accién
en la que ellos colocaran ademas de las
plezas su nombre, para lograr 1a
deal misma
Cansumibles de bajo costo que puedan ser
entregados a los visitanies para gue los
ammen y se los lleven. Estas piezasresalian | Baja Bajo Eajo Eajo Esja Eaja
las caracteristicas que convierten especial a | Medio Medio Media Medio Medio 54321 54321
cada animal, mismas porlas que han sida | Allo Alto Alto Alta Alta Alta
soleccionadas ancestralmente como entes
i de gran poder.
Entregar a los visitantes abjstos tipo amulsta | g
aja Bajo Eajo Eajo Esjo Eajo
que =0 puedan llovar a toda lado. Estos Media Media Medio hMedia Media Medio 54321 |54321
accesarios padrian ser pars las machilas, Al Al e i Alte Alte
zapatos, cargadoresde celular.
Experencia cora en 1a que los visiantes
pueden verse en un epejo que mezcla sus Ea)
o Bajo Eajo Bajo Bajo
rasgos con losde s animal potecior, Pam | jjaqiq Media Media Media Media 54321 [54321
lograr esto se tendria franjas ilustradas y s s e e
espejos intercaladas para generar ia Alto
Canan 1
Proyeccian de luz con 1a forma del animal o
parte de él. El objetivo esque los visitantes
puedan elegiria boquilla para el reflectar, | Bajo Bajo Bajo Bajo Eaja Eaja
pararse junto @ una pared donde se proyecta | Media Media Media Media Media Madia 54321 54321
Ia luz y se puede visualizara s mismo con | Alta Alta Alto Alto Alta Alto
ol v ; o
| ge jén de un efecto fonda figura.
E1 visitanie queds inmersa dentro de una
capa quE lo envuelve con la imagen del
animal. Esta se desplegara de un paraguasa | g
o Bajo Bajo Ealo Eajo Eala
una esriuctura smilar. La capa snvalvents | jaqgiq Medio Medio Medio Media 54321 (54321
tendré un orificia para que |a persona pueda | ¢ Alto Alto Alto Ao Alto
verse en un espejo desde adentro, mas no
e podré ver la imagen del animal que eligié
A 3 antesde abrido desde el interior.
05d oo El visitante se sit(a delante de una plancha
de acrilico grabado con los atibutos del
animal protector. Las laminas estaran una
detras de la otra con rieles para dedizarss 1 1 1 N .
! © |Baje Bajo Bajo Bajo Baja
do manem que s pusdan qultar las que Medio Medio Medio dio Medio 54321 |54321
. au . Alta Alta Alta Alta
identifica. El grabada da una aparencia de
idi san al luces led ubi
alo lamge de losbardes de la plancha de
acrilica.
Parte 2 ]
Estacié [
Obj etivi 'ncestral del universa de una forma ia material de las Ia
¥ de & un mismo estado, o que mantiene el equilibrio del universo, Es decir, la representacion de |a existencia de dos
slementas apuestos que juntos forman una unidad.
Cad | Propuesta en hoceta | Descripcian Nivel de Nivel de Aleance Cortenido  [Conerencla [Versatlioad  [cajidad UK | Utilidad
06
Se deben amarlas doscaras
simultaneamente. Cada pleza del juego
un de una ¥ |Bajo Eajo Eajo Eajo Eajo
en su pare posterior se debe ammar sy Medio Medio Medio dio M 54321 s4321
opuesta complementario. Cada equipa ama | Alto Alto Alto
un lado, sin ver ¢ omo colocan laspiezas los
del lada apuesta
o7 Se basa en la analogia de equilibno del
cosmos“La rana flota en el agua comao el
cosmos en el universa”, Es decir que, la rana
=8 encuentra en la mitad, flotando, y puede
verlosmundos de "amiba y abajo”. Se Bajo Eajo Bajo Eala Bajo Bajo
coloca una estructura flotante, y =6 eligen Medio Medio Medio Medio I 54321 54321
dos equipos para que equilibren el cosmos. | Alte Alta Alta Alta Alto Alto
Un equipa debe paner laspiezas de aniba y
otra el de sbajo, pera para ensamblarse,
necesilan ser colocadaz al mismo liempa,
asi ambas forman una unidad
08 Los vi unir dos mitach . - - -
Eajo Bajo Eajo Eala Eala Bajo
fommen un todo. Se utiizars pares que Medio Medio Medio Medio Media Medio 54321 |54321
I I I I I I
bara que al unidos lormen una sola figura. | 1% i Ao i At Ao
09 Varias piezas unidas & un sje cental
*| de 12 dualidad. Cuanda los vistantes halen
una de las piezas hacia afuera, la del otro . . . . . .
lada también se mostara hacia el lada Bajo Bajo Eajo Baja Bajo Bajo
opuesto. De esta manera se podra visualizar | Medio Media Meadio Media Media Media 54321 54321
los opuestos complementariosde forma Alta Alta Alta Alta Alta
alsalora, &8 pusade incluir dentro de las
piezasuna en blanca para que losvisitantes
escriban pared complementarios que formen
parte de su vida.

Fuente: mail personal Antonella Parrefio.
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Figura 40. Valoracion docente parte 4.

o010

Parte 3
Estacia_
Objetivo: evi iar para los visi

Los
complamentaros madiants &l tejido, una
impanante actividad ancestral. £l abjetiva
esque cada persana genene un tejido
diferente ya que no existe un arden para
parej a cual lo ierte en una
pieza de tejido anica en el mundo. La
aclividad se puede realizar en un panel o en
una estructura que permita tejer el espacio
antre ol suslo y &l locho, para que los
wisitantes puedan abstrasr la idea de que

+ |exigen sempre dos opuestos

complementarios, y el equilibrio de la vida
ezlo que estd en el medio, donde lambién
=sta cada ser h.

Eajo
Medio
Alta

Eajo
Medio
Alta

Eajo
Media
Alta

Eajo
Medio

Alto

54321

§4321

Juega de velocidad. Se puede jugar en
parsja o equipos Cada uno tiens una

de == van

caolocanda par tuma, el que inicia debs
decirun elemento y &l contincante debe
decir su opuesto complementario. Si
responde, essu tumo de empezar, Si no
responde, = conlrincanle gana un peso y
wuelve a empezar. Gana el equipo o
persona que acabe con suspiezas,

el

Eajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alta

Eajo
Media
Alto

Eajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

Eajo

Alto

54321

54321

taciones sagradas

caracter sagrada. En elios se

de

a su entama. L

poseen la caracteristica de que al rodar pueden formar un patron infinite

una figura estatica. Pem lassellos cilindricas

Nivel de Tivel de Alcance T T i 1L
Cod. |Propuesta en baceto Descripeion > ! : f o e | dad | calidad ux | Utiidad
o1za Panelera con graficos superpuestos
impresos en colores rojo, verde ¥ azul de los
Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo
vistantes deben prender laslucesde los Media Medio Media Medio Medio Medio 54321 54321
mismos colores (una a Ia vez) para visualizar | 4+ i i Al ey Al
los ssllos Al prender una luz, ss anulan los
graficos del misma calor y pueden verlas
012k Se basa en el mismo principio de anulacion
de colores La visualizacion de los paneles
ahora se logm con Ia utlilizacion de gafas ; ; ;
caon filtros de colaren laslunas El valar o e B . Baja 54321 |s54321
agregada de esta propuesta es que s puede | .0 e At e
winculara la estacion del Alter Ego, ya que
Ias gafas pueden dar el protagonisma del
animal al visitanle que las usa
o1zc
Colocacion de filtrosde colora gran escala
para visualizar los sell Ia ¢ ia. De |Bajo Bajo Bajo Eajo Bajo Eajo
esta manera se puede generar movimiento | Medio Madio Medio Medio Madio Medio 54321 [54321
dentro de la sala y todos los visilantes Alto Alto Alto Alto Alto
padrian observaral mismo tiempo
Fuente: mail personal Antonella Parrefio.
Figura 41. Valoracién docente parte 5.
013
Los visi ammar
para pu Eajo Bajo Eajo Eajo Eajo Bajo
Puaden hacer ploras taimengenaios de K‘I\z:m AAI\::.Q .::‘l::m Medio Medio Media 54321 54321
mayor escala o piezas planas magnéticas flta flta Lilta
para armar en la pared.
014 Al activar un botan Inlciam un recamdo
lineal que ira formando los ssllos Cada Baja Bajo Bajo Baja Baja Bajo
cultura tiene circuitos diferentes, porla que [Media Medio Medio Medio Medio I 54321 54321
para aclivaras habra gue aplastar diferentes | Alto Alto Alto Alta Alta Alto
botones.
1
de laboratorio. y 28 las puede visualizar al Bajo Baja Eajo Ealo Ealo .
015 sacanas dol mueble acla amiba Sobre el |Medic Media Media Media Media Media 54321 [54321
i u P 9 Pt Alta Alto Alto Alto Adta Alto
de la ranura.
[ ] i en
7 |un juego. Sus trazos son utilizados como
i i Tadas los vis Eaja Eajo Eajo Eaja Eaja Eajo
o018 pusden participar y tienen un lapso de Medio Medio Medio I I Media 54321 54321
tiempo cronometrado para extmer una pleza |Alto Alta Alta Alta Alta Alta
del laberinto. Silo logran pueden lievarse la
piezs coma del musea.
o17 D- de
que estaran impresos y pusden ser
man: e El
objetive seria complementar tambisn con Eaja Bajo Eajo Eaja Eaja Eajo
ambientacian del esnacia para smularuna | Medio Medio Medio i i i 54321 (54321
donde los Alto Alto Alto Alto Alto Alto
extraigan de un estuche, desamolien, ¥
pusdan incluso escribir o pintar sobre los
018 Colacacion de un sello cllindnce con
muchos motivos en la pane alta, para que
los visitanies puedan gimr con un sistema de
poleas y entender cémo funcionan para Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo
generar los patrones infinitos. De igual Medio Medio Medio Medio Medio 54321 54321
manera se colocara un sello plano con Alta Alta Alta Alto Alto Alta
varios motivos, que estan recartadas de Ia
pieza para generar proyeccionasde luz can
esas figuras.
G159 Recreacién de una Impresian gigante sin
tinta. Funciona con un sallo cilindrico
gigante luz ultravioleta y sellos pintadosen [ Baja Eaja Eaja Eaja Eaja
paneles con pintura flugrescente. El objetivo | Medio Media Medio 54321 54321
esque losvisitantes hagan "rodar el sello | Alto Alto Alto Alto Alto Alto
luminosa, mientras =2 mueve de ariba para
abajo y asl pader ver

Fuente: mail personal Antonella Parrefio.

9.3.Ponderacion y resultados

Se realiz6 la ponderacion de los cinco colaboradores del MAW vy los dos

docentes de la Unidad Educativa Particular Bilingtie Martim Cereré.
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Tabla 11. Ponderacion y propuestas pre seleccionadas
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Elaborado por: Antonella Parrefio
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Se contrastaron las propuestas seleccionadas por los diferentes usuarios, con

los niveles de dificultad, accesibilidad econdmica, niveles de interaccién y otros

requerimientos.

Tabla 12. Contraste de propuestas Alter Ego

PARAMETROS A EVALUAR 01c-01d 04a - 04b

Genera una experiencia de uso 1

Comunica con claridad el concepto de Alter Ego 1

=

Da pie el descubrimiento

Coherencia de la actividad con el significado de
ritual

Se adapta a varios tipos de publicos

Facil mantenimiento e instalacion

Funciona fuera del museo (transportabilidad)
Alto nivel de interaccion

Accesible econdmicamente
Total

O R = O = O

Elaborado por: Antonella Parrefio

Tabla 13. Contraste de propuestas Representaciones Sagradas.
PARAMETROS A EVALUAR 012c
Genera una experiencia de uso

Da pie a la apreciacion de los sellos precolombinos
Genera un espacio de intervencion para los visitantes
Genera sensacion de descubrimiento al visitante

Se adapta a varios tipos de publicos

Facil instalacion

Facil mantenimiento

Funciona fuera del museo (transportabilidad)

Alto nivel de interaccion

Accesible econdmicamente
Toftal

Elaborado por: Antonella Parrefio

0

=

L = N

o e e = R N =l = = T =

05d

=

AO R R

013

T =

N N

Se selecciond por medio de los usuarios y con la ayuda de una matriz de

cuantificacion, las propuestas 01c o 01d para Alter Ego, 09 para Dualidad y

012c para Representaciones Sagradas.
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10.Concepto y lenguaje formal para la configuracién
10.1. Definicidon de concepto
Analisis breve del significado y de como se involucran los conocimientos

ancestrales que conforman el patrimonio no tangible, en el patrimonio tangible.

Figura 42. El patrimonio no tangible reflejado en el patrimonio tangible.
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Elaborado por: Antonella Parrefio.

Se define entonces mediante este diagrama que el patrimonio no tangible esta
inmerso en cada pieza material de las culturas pre colombinas. El patrimonio
no tangible es lo que esta detras, los conocimientos y las creencias llevan al
ser humano a crear las representaciones materiales: figurinas, sellos, vasijas,

utensilios rituales.
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10.2. Lenguaje formal para la configuracién
Se realizé una exploracion formal de las figurinas antropomorfas del MAW. En

un inicio el enfoque estaba en la cabeza por la importancia dentro del tema de

titulacion (Anexo 3):

Fuente: Antonella Parrefio.

Se realizé una segunda exploracién formal, pero esta vez se seleccion6 una

pieza en especifico de la cultura Valdivia:

Fotografia 30. Figurina antropomorfa cultura Valdivia.

Elaboracion: Antonella Parrefio.

En base a la cual se elabor¢ abstracciones formales para determinar los

elementos que la componen y definir las formas que se va a tomar.
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Figuras 46 y 47. Abstracciones formales figurina antropomorfa Valdivia.
e ’ . 3 b L - \;lv

Elaboracion: Antonella Parrefio.

Figuras 48 y 49. Definicion de formas.

Elaboracion: Antonella Parrefio.

Posteriormente se analiz6 la construccion formal de la pieza, para mejor

comprension de la construccion, geometria y distribucion de elementos.
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Figura 50. Analisis de construccion y geometria.

Elaboracién: Antonella Parrefio.

Para completar la construccion del concepto, se realizd una extraccion tanto de
piezas argueoldgicas de ceramica y piedra, como de la vestimenta de
personajes ecuatorianos. Esta paleta sugiere una gama amplia, el uso y las
combinaciones entre ellas, ademas del color blanco, dependeran de la pieza

disenada.

Tabla 14. Extraccién de paleta de colores neutros.

Pieza Color extraido Cdédigo cromatico

Fotografia 31. Figurina antropomorfa cultura Machalilla. PANTONE + Solid coated
Warm Gray 9 C

Fuente: Maldonado, E. Valdivia, Cultura Madre de América,
p. 59.

Elaborado por: Antonella Parrefio. Fuentes: varias.

Tabla 15. Extraccién de colores puros.

Referencia Color extraido | Cédigo cromatico
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Fotografia 32. Figurina antropomorfa de la cultura Valdivia,
coleccion MAW.

Fuente: Visita al MAW.

PANTONE + Solid coated

7614 C

PANTONE + Solid
coated
418 C

Fotografia 33. Figurina antropomorfa de danzante.

Fuente: Recopilacion fotografica MAW.

PANTONE + Solid
coated
7723 C

Fotografia 34. Shaman comunidad Cofan.

Fuente: Sucumbios, 11 abr (ANDES).- Comunidad Coféan en
la fiesta de la chonta. Lago Agrio. Fotografia: Carlos
Rodriguez/ANDES

PANTONE + Solid
coated 1788 C

PANTONE + Solid

coated 305 C

PANTONE + Solid
coated 7723 C

Fotografia 35. Diablo de Pillaro.

Fuente: Recuperado el 6 de enero del 2019 de:
http://patrimoniocultural.gob.ec/la-diablada-pillarena/

PANTONE + Solid
coated 158 C

PANTONE + Solid

coated 213 C

PANTONE + Solid
coated 513 C

Elaborado por: Antonella Parrefio. Fuentes: varias.
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11.Configuracion formal estaciones interactivas y sus recursos
Disefio y estructuracion de las propuestas seleccionadas previamente (Tabla
11), en base al lenguaje formal elaborado.

11.1. Desarrollo formal estacién Alter Ego
El reto principal que debe cumplir la configuracion de esta estacion es
generarle al visitante una sensacion real de descubrimiento. Para lo cual, la
forma debe dar pie a una dinAmica compuesta de momentos que se

convierten en acciones.

Figura 51. Dinamica en la estacion Alter Ego.

ORDEN 1 2 3 4 5
MOMENTOS Acercamiento Lectura e Vinculoy Descubrimiento Apoderamiento
identificacion motivacion

INTERACCION

Lectura de
piezas graficas

Aproximacién
del visitante a
la estacion.

Colocacién del
accesorio

Abrir el Encontrar el
objeto accesorio en el
interior

Elaborado por: Antonella Parrefio.

11.1.1. Cabina de transformacion

De esta manera se ha buscado una configuracion formal que permita los
5 momentos durante la interaccion del visitante con la estacion. Se busca
formas que le incentiven al usuario a descubrir, mas que a encontrar. En
base al gréafico 6 se logro establecer que cada subestacion debera tener
3 elementos basicos:

- Cobertor

- Superficie visualizacién de piezas graficas

- Contenedor para accesorios

79



Figuras 52, 53, 54, 55, 56 y 57. Bocetos estacion Alter Ego.

colipry —r= S
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Elaborado por: Antonella Parrefio

Figuras 58, 59 y 60. Esquemas de desarrollo de disefio estacién Alter Ego.
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CRATTERKTICAS

ESTUCHE ADENTRO.

&

Elaborado por: Antonella Parrefio. Programa: Cinema 4D.

Figura 61. Simulacién 3D variante 1.

Elaborado por: Antonella Parrefio. Programa: Cinema 4D.

Figuras 62, 63 y 64. Simulaciones 3D variante 2 AE.
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Simbolo del animal

Encuentras
Caracteristicas de accesorio
los animaltes

Elaborado por: Antonella Parrefio. Programa: Cinema 4D.

Figuras 65y 66. Simulaciones 3D variante 3 AE.

Elaborado por: Antonella Parrefio. Programa: Inventor PRO.

Pese a que este tipo de configuraciones cumplen con todos los elementos para
dar pie a los momentos que componen la experiencia de descubrimiento del Alter

Ego, se las descart6é por el peso visual que poseen y la complejidad del uso
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teniendo en cuenta que ademas de los grupos escolares guiados, hay grupos de

visitantes que prefieren el recorrido auto guiado.

Con estas observaciones se elaboré una propuesta que a pesar de que aumenté
en volumen, cambid sus proporciones e implementé materiales transparentes.
Lo que permite un acercamiento mas amigable para los visitantes y se presenta

como un escenario para darles protagonismo.

Figuras 67 y 68. Simulaciones 3D variante 4 AE.

MENSAJERO DE LOS DIOSES
TRABAJOPUJAN ZA%E%IEIIDTA%
TRANQUILIDAD Y CORAJE

RELAGION GON
ELCIELO
ELEMENTOS
AGUA - TIERRA
PERTENECE AL
SUPRAMUNDO

Elaborado por: Antonella Parrefio. Programa: Cinema 4D.

En base a estas exploraciones se generd una propuesta que toma
elementos de las variantes 1, 2, 4 y la intencion del modelo de estuche

de tela translucida (fotografia 48).

Figuras 69, 70, 71y 72. Propuesta final Alter Ego boceto.
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Elaborado por: Antonella Parrefio

Figuras 73 y 74. Simulaciones 3D basicas de cabina de transformacion Alter Ego.

Elaboracién: Antonella Parrefio. Programa: Cinema 4D.

De manera simultdnea, para el interior de la cabina donde se encuentra
cada accesorio de Alter Ego, se pens6 en configurar un contenedor de
tela tipo estuche. De esta manera se podia enfatizar el objetivo de
generar una experiencia de descubrimiento en los visitantes. Se realiz
algunas pruebas con textiles para analizar forma, construccion y

funcionalidad.

Fotografia 36, 37, 38, 39, 40, 41. Modelos estuche accesorios tela rigida.
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Elaborado por: Antonella Parrefio.

Fotografias 42, 43, 44, 45, 46, 47. Modelos estuche accesorio tela transltcida.

Ly e R T | B2 : e

Elaborado por: Antonella Parrefio
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Figura 75. Esquema de construccion para posible pieza de sujecion.

Elaborado por: Antonella Parrefio en el programa Adobe lllustrator CC.

Fotografia 48, 49, 50, 51. Modelo de sujecién con estuche translicido.

JOEPUIGE T VS SN

R R

Elaborado por: Antonella Parrefio

11.1.2. Accesorios de poder
Se analiz6 a seis animales de gran importancia, que segun interpretaciones
(Gutiérrez Ursillos, 2002), correspondian a “animales Alter Ego”. La
dindmica que se plantea, es el uso de los animales en un sistema de
rotacion de manera semestral. Es decir, los animales utilizados en el
segundo semestre del 2019 seran distintos a los utilizados en el primer

semestre. El fin es generar un pretexto de retorno para el publico.
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Tabla 16. Analisis de animales Alter Ego.

ANIMAL v sus
CARACTERISTICAS

SIMBOLOS s

REPRESENTACIONES

ELEMENTOS

FUNDAMENTALES

JAGUAR
Caracter: ceremonial.

Caracteristicas:

» Fuerza (garras, colmillos,
tamafio)

* Poder (rugido)

« Virilidad (lengua)

* Representa alto rango.
* Amenazante, agresivo

* Protector

» Guerrero

* Imponente

« Agil

* Veloz

* Intermediario de dioses.
* Vision nocturna.

Género: masculino

Ciclo: noche

Relacién con entorno:

* Tormentas, lluvia y
truenos.

* Estrellas (por las
manchas)

Elemento: tierra

Mundo: inframundo
Region: Amazonia y Costa.

Figura 76. Representacién
jaguar.

==

Fuente: Huellas del pasado, los
sellos de Jama-Coaque, p.179,
1996.

Fotografia 52. Jaguar.

Fuente: National Geographic.
Recuperado el 23 de diciembre,
2018 de: https://www.nationalg
eographic.com.es/fotografia/foto-
del-dia/jaguar-yasuni-ecuador-
2_6913

AGUILA ARPIA
Caracter: sagrado.

» Cazador innato

» Capacidad de volar
* Prestigio

* Superioridad

* Temeroso

* Venerado

* Buen vigila

* Protector

* Advierte peligros
* Fuerte

» Majestuoso

* Guia

* Longevidad

* Veloz

* Belleza

Figura 77. Representacion aguila
arpia.

Fuente: El lenguaje simbolico de
los Andes Septentrionales,
p.74,1988.

Fotografia 53. Aguila arpia

Recuperado el 25 de diciembre,
2018, de:
https://commons.m.wikimedia.org
/wiki/File:Harpy_Eagle_clutching_
captured_bird_ltirapina_Reserve.j
P9
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* Inteligencia
* Excelente vision

Género: masculino

Ciclo: dia

Relacién con entorno: sol
Elemento: aire

Mundo: supra mundo (cielo)

Fotografia 54. Aguila arpia alas
abiertas.

IS e

Recuperado el 28 de diciembre,
2018, de:
https://tanetanae.com/minea-
rescata-hermoso-ejemplar-aguila-
arpia-selva-deltana/

CAIMAN
Caracter: dios.

*Dual: supra e inframundo
por el mito de creacion de la
Tierra.

. Propicia
cultivos.

» Guerrero

* Fecundidad
* Renovacion
» Habil en el agua

» Conocimiento

* Fuerza

» Controla la fuerza vital.
* Mitoldgico

* Origen del agua.

nacimiento

Género: femenino
Relacién con entorno:

» Agua terrestre
Elemento: tierra y agua.
Mundo: los tres.
Region: Amazonia

Figura 78. Representacién
caiman.

Fuente: J. Echeverria, El
lenguaje simbdlico de los Andes
Septentrionales, p.176, 1988.

Fotografia 55. Caiman negro.

-

o

Registros fotograficos BioWeb
PUCE. Recuperado el 24 de
diciembre 2018, de:
https://bioweb.bio/galeria/Foto/Me
lanosuchus%20niger/Registros%
20fotogreC3%A1ficos/237287

SERPIENTE
Caracter: mitica madre de
las aguas.

*Fertilidad (sachamama)

* Propicia la lluvia
(yacumama)

« Sabiduria

* Permanencia en el tiempo
* Poder

* Guardian

» Abundancia

* Renovacion y cambio
(piel)

* Fuerza

* Regeneracion

Figura 79. Representacion
serpiente X.

‘\

Fuente: J. Echeverria, El
lenguaje simbdlico de los Andes
Septentrionales, p.85, 1988.

Fotografia 56. Serpiente X.

Fuente: Nuestros animales,
Bioparque Cuenca. Recuperado
el 25 de diciembre 2018, de:
http://www.zoobioparqueamaru.c
om/nuestrosanimales/animal.php
?1d_Animal=110-equis-del-
occidente&Grupo=reptiles
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* Creatividad
* Armonia

* Evolucion

* Profundidad

Género: femenino

Relacion con entorno:

* Bosque tropical

* Rios: fluidez

Elemento: tierra (triada) y
agua.

Mundo: tierra e inframundo.
Figura: rombos, triangulos.
Region: Costa y sierra.

COLIBRI
Caracter: mensajero de los
dioses.

* Alegre

* Celebra la vida

* llumina

* Ligero

* Tranquilidad en transicion
* Fuerza para enfrentar
problemas

* Deleite

» Coraje

* Habil

* Protector

* Pujanza

» Energético

* Trabajador

Género: femenino

Relacién con entorno: cielo.
Mundo: Supra mundo
Elementos: agua y tierra.

Figura 80. Representacién
colibri.

V—

Fuente: J. Echeverria, El
lenguaje Simbdlico de los Andes
Septentrionales, p.43, 1988.

Fotografia 57. Colibri
herrero.

s N

quinde

Fuente: J. Londono, Quito
Turismo. Recuperado el 26 de
diciembre del 2018 de:
https://www.facebook.com/QuitoT
urismoEC/photos/a.48113837224
7/10154247128602248/?type=3&
theater

ZARIGUEYA
Caracter: mitico - héroe
cultural (fuego)

* Fertilidad

* Humor

*Origen del fuego: rob¢ el
fuego a los dioses

* Astucia

* Dualidad vida y muerte:
finge la muerte ante
amenazas.

* Irénico

Figura 81. Representacion
zariglieya.

Fotografia 58. Crias de
zariglieya.

Fuente: Ciencia y tecnologia.
Recuperado el 26 de diciembre
del 2018 de:
http://Ih4.ggpht.com/24_vQTM8u
ME/T_t4G5Cxwhl/AAAAAAAAPL
A/QGOjPkDy0CU/baby-opossum-
600x250.jpeg?imgmax=640
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* “Ladronzuelo” Fuente: J. Echeverria, El

« Protector Ienguaje_3|mb(’)llco de los Andes
Septentrionales, p.41, 1988.

» Defensa

 Fortaleza maternal

» Contextos funerarios
(mito)

* Gran capacidad
reproductiva

Género: masculino
Relacion con el entorno:
luna

Mundo: Supra mundo y
terrenal.

Elementos: fuego.

Elaborado por: Antonella Parrefio.
Fuentes: varias.

Para el desarrollo del trabajo de titulacion se ha elegido para el primer
semestre en el Museo, una triada compuesta por: reptil, ave y felino, que
corresponden a caiman, colibri y jaguar, y también a animal mitico, animal

mensajero y animal protector.

11.1.2.1. Colibri
El elemento principal que se ha tomado es el plumaje, ya que es Unico y es
uno de los elementos méas reconocibles de esta ave; esta ubicado en varias
partes del cuerpo como la cabeza, los hombros, la espalda y el cuello. Este
animal se identificara con el color verde (ver tabla 7) por la repeticion de

este color en los distintos individuos de esta especie.
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Figuras 82 y 83. Bocetos accesorios colibri.

Elaborado por: Antonella Parrefio

Se realiz6é un analisis anatémico para seleccionar qué formas naturales de
esta ave se pueden adaptar a las partes del cuerpo humano antes
mencionadas. El primer analisis corresponde a las coincidencias oreja
humana — colibri. Para lo que primero, se generé un esquema de perfil
dentro de un area de 4x6 cm, que es el tamafio promedio de una oreja

(Arquero, 2016).

Con esta guia, se generé a superposicion de fotos de segmentos
corporales del colibri y humanos, y esquemas a mano alzada para
encontrar la que mejor coherencia formal mantenga. Para el accesorio del
cuello de colibri, se generé modelos de estudio con plantillas de tela para

establecer un patron.

91



Figura 84. Esquema del perfil de
oreja humana promedio.

60cm

27 X
Fuente: Gettylmages, Close up of
mans ear high resolution.

Elaborado por: Antonella Parrefio.

Figura 85. Superposicién de fotos 1. Figura 86. Esquema superposicién de fotos 1.

Figura 87. Superposicion de fotos 2.

Fuente: Daniel Arias, 2014, Museo Intifian.
Recuperado de:
https://plus.google.com/117679242866422830772
/posts/XLKRXH7RaiL

Elaborado por: Antonella Parrefio

i

!
/. % . A
Fuente: acercamiento fotografia 44. Fuente: acercamiento fotografia 44.
Elaborado por: Antonella Parrefio Elaborado por: Antonella Parrefio

Figura 88. Esquema superposicion de fotos 2.

Fuente: Daniel Arias, 2014, Museo Intifian.
Recuperado de:
https://plus.google.com/117679242866422830772/p
osts/XLKRXH7RaiL

Elaborado por: Antonella Parrefio
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A continuacién, se presenta el procedimiento que se realizé para obtener

las proporciones para el cuello de colibri. Sobre la cual, se plantea

sobreponer varias capas de textil para simular la apariencia de plumaje de

colibri.

Tabla 17. Proceso de obtencién de plantilla colibri.

Fotografia 59. Plantilla
base cuello colibri.

Fotografia 61. Plantilla
pecho.

Fotografia 60. Dibujo sobre
el cuerpo.

Fotografia 62.
Comprobacion plantilla
pecho vista frontal.

Fotografia 64. Célculo de
pieza cuello.

Fotografia 63.
Comprobacidn plantilla
pecho vista lateral.

Fotografia 65. Corte del
cuello y union de piezas.

Fotografia 66. Figura 67. Plantilla final
Vectorizacion de la frontal y espalda.
plantilla.

* Pieza sujeta a
modificaciones por
factores antropométricos.

Elaborado por: Antonella Parrefio.



Las propuestas de accesorios de poder, para colibri y jaguar, seran
desarrolladas en base a la plantilla base elaborada para el cuello de colibri

(tabla 17) con algunas modificaciones.

11.1.2.2. Caiméan
Los elementos principales que se han tomado de este animal son las
crestas sobre los ojos para representar su habilidad en la noche y su
elemento mas visible cuando esta en el agua. Y su piel por ser su elemento
mas codiciado. En un principio se pens6 en tomar como elemento la cola.
Pero se cambi6 por consideraciones previas, acerca de la importancia de

la cabeza y los hombros por ser el lugar donde habita el espiritu.

La representacion de la textura con cuadrados y rectangulos se establecid
en base al patron que presentan los caimanes en su piel, pero dispuestos

de forma mas regular.

Figura 89. Bocetos accesorio caiman. Figura 90. Accesorio pecho y espalda
| - )

Elaborado por: Antonella Parrefio Elaborado por: Antonella Parrefio
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11.1.2.3. Jaguar
Como base de disefio para los accesorios de poder se han tomado como
elementos principales los colmillos, para representar su fuerza, fiereza y la
imponencia de su rugido. Y las manchas en la piel para plasmar el podery

la jerarquia que representa.

Para la elaboracion de la textura de jaguar se ha realizado una
simplificacion de las manchas del jaguar, logrando una figura circular
homogénea con un punto en el centro. Esta forma coincide con las
representaciones que realizaban las culturas precolombinas en sus
simbolos, figurinas y pintura de piezas ceramicas (Ursillos, 2002). De
hecho, es una forma que ha permitido identificar a este animal en las piezas

precolombinas.

Figura 91. Simplificacion mancha Figura 92. Bocetos accesorios jaguar.
4

Elaborado por: Antonella Parrefio. Fotografia: Elaborado por: Antonella Parrefio
Marius Jovaisa.

11.2. Desarrollo formal estacion Dualidad
Se genera para esta estacion una dinamica ludica. Para lo que se ha creado un
juego colaborativo en gque las personas, aungque estén en grupos pequefos, o

incluso solas, puedan interactuar. Como esta estacion esta a la mitad del
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recorrido, la actividad propuesta busca generar ruptura en el recorrido para

después volver a captar la atencién de los visitantes.

Figura 93. Rompecabezas plano Figura 94. Cilindro giratorio

Elaborado por: Antonella Parrefio Elaborado por: Antonella Parrefio

Para la concepcion formal de las piezas de la Figura 95. Modulos para armar

\o\o

QC’!))?OD

estacion, se parti6 de la dualidad principal:

femenino y masculino.

Como se muestra en la figura 82, se ha disefiado
un modulo de repeticion con algunas variables,

que se unen con un sistema de ensamble ét:‘;

machihembrado®. El objetivo es que los visitantes

. Elaborado por: Antonella Parrefio.
busquen cual es el lado correcto, guiados por el

color, el texto y el razonamiento légico.

1 Machihembrado: junta de madera realizada entre una lengiieta, que es el macho, y una
ranura o hendidura, siendo la hembra.
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El médulo generado y sus variaciones posee en si, representaciones duales: el
tipo de ensamble, protuberancia y hendidura, afuera y adentro, dependiendo de

como se lo interprete.

Figura 96. Variaciones propuestas para el médulo armable.

Elaborado por: Antonella Parrefio

Figura 97. Mddulos para estacion Dualidad.

| |

i i i i

Elaborado por: Antonella Parrefio
La disposicion de los médulos permite la perfecta coincidencia de las dualidades

ya que hay 8 salientes y 8 hendiduras.

Figura 98. Prueba de ensamble de médulos

Elaborado por: Antonella Parrefio: Programa: Cinema 4D.

97



En base a la investigacion y lectura, se ha establecido 12 dualidades que

contienen: cuerpos celestes, elementos naturales, ciclos, estados naturales y

actividades de la vida cotidiana. Para lo cual se debera generar 3 unidades de

cada modulo, de manera que no se tiene que excluir ninguna dualidad.

Tabla 18. Dualidades para la estacion.

Dualidad femenina

Dualidad masculina

Femenino Masculino
Luna Sol

Dia Noche
Agua Sangre
Libacién Sacrificio
Supra mundo Inframundo
Vida Muerte
Plata Oro

Agua terrestre Agua celeste?
Viento Trueno

Rio Tormenta
Creacion Destruccion

Elaborado por: Antonella Parrefio
Fuente: Dioses, Simbolos y Alimentacion en Los Andes, Gutiérrez. A., 2002.

Para las piezas graficas se ha seleccionado dos moluscos que son opuestos

complementarios: concha Strombus y concha Spondylus, que representan a lo

femenino y lo masculino respectivamente (Gutiérrez Ursillos, 2002).

Fotografia 67. Concha masculina Spondylus

Fuente: El Tiempo. Recuperado de:
https://www.eltiempo.com.ec/noticias/intercultural/1/la-

concha-spondylus-y-su-valor-historico

Fotografia 68. Concha femenina Strombus

Fuente: Persististrombus

granulatus (Swainson, 1822); Galapagos
Islands, Ecuador; 82 mm; Coll. Christian
Bornke

2 Agua celeste: hace referencia al agua proveniente de lluvias y tormentas, Ursillos, 2002.
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Esta actividad debe ser corta, y debido a que la interpretacion de simbolos y
representaciones gréficas, en muchos casos, requieren de conocimientos
previos, se ha decidido que las dualidades estaran escritas en las piezas,
acompafiadas de un simbolo que permita identificar si es un elemento masculino

o femenino elaborado en base a las conchas mencionadas anteriormente.

Figura 99. Bocetos simbolo masculino. Figura 100. Bocetos simbolo femenino

Elaborado por: Antonella Parrefio Elaborado por: Antonella Parrefio

11.3. Desarrollo formal estacién Representaciones Sagradas

Figuras 101, 102, 103, 104 y 105. Bocetos estacion Representaciones Sagradas.
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| Esyudeo
CumiLi o
Yo tal

Elaborado por: Antonella Parrefio.

Figuras 106, 107, 108, 109, 110y 111. Esquemas de desarrollo de disefio estacion

Representaciones Sagradas.

./'.
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i

Elaborado por: Antonella Parrefio.

=

Elaborado por: Antonella Parrefio en el programa Cinema 4D.
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Figuras 114, 115, 116 y 117. Simulaciones a partir de los esquemas, variacion 2.

Elaborado por: Antonella Parrefio en el programa Cinema4D.

Figura 118. Simulacion a partir de los esquemas, variacion 3.

Elaborado por: Antonella Parrefio en el programa Cinema4D.
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CAPITULO 3
12.Disefo en detalle
12.1. Estacion Alter Ego

Esta estacion estd compuesta por 3 sub estaciones, cada una de un animal. Los
visitantes que quieran descubrir su animal protector podran visualizar desde el
exterior y con la cabina cerrada las caracteristicas de cada uno. Ademas de que
se podran ver graficos con representaciones de cada animal en la plataforma, y
la luz interna de la cabina genera transparencia que permite ver a breves rasgos
lo que hay adentro. De manera que, la atraccion visual juega un papel
importante. Se ha generado representaciones tridimensionales en el programa

Cinema 4D para entender de una mejor manera la dinamica de la estacion.

Figura 119. Primer acercamiento cabina AE Figura 120. Vista en externa cabina AE

%
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Elaborado por: Antonella Parrefio Elaborado por: Antonella Parrefio

Si el visitante se identifica con ese animal, debe abrir hacia lo costados las
puertas de la cabina, e ingresar a la misma. De esta manera se revela cual es el

animal que eligio, el cual seré identificado por los accesorios que estan adentro.
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Figura 121. Vista del interior de la cabina AE al Figura 122. Visitante dentro de la cabina AE.
abrir.

as

it
28
i
N
$§

Elaborado por: Antonella Parrefio
Elaborado por: Antonella Parrefio

Adentro de la cabina, el visitante puede colocarse el o los accesorios que
encuentre en los soportes ubicados al fondo de la cabina que, les da la

apariencia de flotantes si se observa desde afuera (figura 109).

Figura 123. Visitante con accesorios de colibri. Figura 124. Acercamiento.

Elaborado por: Antonella Parrefio Elaborado por: Antonella Parrefio

Se ha colocado espejos en la base debajo de los accesorios y en el techo, con

la finalidad de generar un escenario con la textura del piso cuando el visitante se

104



proyecte en cualquiera de ellos. Adicionalmente, se ha planteado que las sub
estaciones se conviertan en una especie de cabina fotogréfica, con el objetivo
de que la gente suba a redes sociales estas fotografias y se genere difusion y

promocion del Museo.

Figura 125. Toma espejo vertical AE. Figura 126. Espejo del techo cabina AE.

B |

Elaborado por: Antonella Parrefio

12.1.1. Planos técnicos cabina AE
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12.1.2. Complementos graficos cabina
Cada cabina tiene dos componentes graficos. El primero corresponde al arte
aplicado sobre las puertas textiles de la cabina, y el segundo a la textura

aplicada con vinil sobre la plataforma.

Figura 127. Arte puerta cabina jaguar. Figura 128. Arte plataforma cabina jaguar.
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Elaborado por: Antonella Parrefio. Elaborado por: Antonella Parrefio.
Figura 129. Arte puerta cabina caiman. Figura 130. Arte plataforma cabina caiman.
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Figura 131. Arte puerta cabina colibri. Figura 132. Arte plataforma cabina colibri.
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Elaborado por: Antonella Parrefio.

Elaborado por: Antonella Parrefio.

12.1.3. Descripciobn de piezas, materiales y detalles

constructivos cabina AE

Cuerpo principal
Es la estructura que va a contener los demas componentes para generar el

escenario y ademas al visitante. Esta construida con tableros de madera
Fibraplac Light de 25 mm de grosor y reforzada con esquineros de acero zincado
de 3x3x0.9x3 cm, sujeto con tornillos de acero negro desde el exterior para evitar
gue invadan la estética que se busca en el interior de la cabina.

Fotografia 69. Tablero de Fibraplac Light. Fotografia 70. Esquineros zincados

- ~

FIERALISHT

FleRrLIGHT

| FisRALIGHT

FIEsALIGT FIBRALIGHT

FIBRALIGHT

Fuente: Endimca, 2019. Recuperado de:

http://www.edimca.com.ec/cat-duraplac-
r/fibraplac-light

Fuente: Edimca. 2019. Recuperado de:
http://www.edimca.com.ec/producto-lista/herrajes-

accesorios
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La apariencia de la cabina es blanca por dentro y por fuera, lo que se puede
lograr con pintura de madera o a su vez forrandolo con vinil blanco mate o lamina
de melaminico, que seria un poco mas costoso. El Unico detalle de color que
tienen, son el canto de la madera pintado del color del animal (colibri = verde,

jaguar = anaranjado, caiman = celeste).

Figura 133. Cuerpo principal de  Figura 134. Cuerpo principal de  Figura 135. Cuerpo principal de
la cabina colibri. la cabina jaguar. la cabina caiman.

Elaborado por: Antonella Elaborado por: Antonella Elaborado por: Antonella
Parrefio Parrefio Parrefio
Puertas

Son puertas desmontables con eje en el techo de la cabina, que se abren desde
el centro hacia afuera. Las estructuras son de varilla de acero inoxidable de 5mm
de diametro, y sirven como eje horizontal para colgar las dos piezas textiles
confeccionadas en tela tipo chifén, que funcionan como cobertura evitando que

el visitante vea el interior. Ademas, estas piezas textiles funcionan como soporte
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grafico ya que tienen las caracteristicas de cada animal, tras ser sometidas a un

proceso de sublimado®.

Fotografia 71. Varilla de acero inoxidable.

Fuente: BrikoGeek. Recuperado de:
https://tienda.bricogeek.com/varillas/948-
varilla-de-acero-inoxidable-8mm-
200mm.html

Plataforma

Fotografia 72. Tela Chifon.

, 4

Fuente: Amazon. Recuperado de:
https://www.amazon.es/MATERIAL-
EXTENSIBLE-CHIF%C3%93N-
BLANCA-BODAS/dp/BO0JDNCBY8

Pieza interna que se conecta en los costados  Fotografia 73. Tablero MDF

al cuerpo principal de la cabina, por medio de -

tarugos de madera de 8mm de diametro. Esta | s

fabricada con tablero de MDF de 15 mm de

grosor y forrado en las caras superior y frontal

Fuente: Edimca, 2019. Recuperado de:

con vinil impreso recubierto con lamina para  nip:/mww.edimea.com.ec/cat-duraplac-

alto trafico.

Caja de espejos

r/mdf-grueso

Prisma rectangular fabricado con tablero de MDF de 15 mm de grosor (fotografia

73). Las tapas laterales estan pintadas con pintura para madera aproximada al

cbdigo de color 418C (tabla 6). Las caras frontal y superior estan cubiertas con

8 Sublimado. Proceso de transferencia de una impresion en papel no absorbente a un textil
100% poliéster por medio de una plancha de calor (Lafayette, 2017).
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espejo de 3 mm de grosor, con el fin de reflejar la textura impresa en la

plataforma y la persona que ingrese a la cabina.

Para sostener los espejos sin pegamentos, se ha disefiado dos tipos de
sujetadores que se anclan con tornillos de acero a la madera. Estas piezas estan
elaboradas en ldmina de acero cromado para que su apariencia se fusione con

el vidrio. Ver las especificaciones de sujecion en los planos técnicos.

Soportes para accesorios
Piezas de varilla de acero inoxidable de 5mm de diametro, doblada y ancladas
con tornillos de acero para madera al panel posterior del cuerpo principal de la

cabina.

lluminacion

Posee dos tipos de iluminacién interna. La primera esta colocada al nivel de la
plataforma en una hendidura entre ésta y las paredes laterales de la cabina; son
tubos de luz LED de 90 cm de largo que iluminaran desde abajo. La iluminacion
secundaria es una cinta LED flex neon, ubicada en todas las aristas internas de
la cabina. La cinta esta colocada sobre la madera, excepto en el techo de la
cabina, en que se ha colocado sobre los angulos que sostienen el espejo para

invisibilizarlo.

Se han dispuesto las luces de ésta manera para evitar que se generen sombras

cuando el visitante se visualice en el espejo del techo o de la caja de espejo.
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Fotografia 74. Tubos LED. Fotografia 75 Cinta LED neon flex.

-

Fuente: Ferretek. Recuperado de:
https://herramientas.cl/ferreteria/tubo-luz-led-c-canoa-
t8-18w-90-265v-6500k-12m-ferrawyy-ferrawyy-led-
tbc818bl-fy-588964.html

Fuente:https://www.takethreelighting.com/
led-polar2-neon-flex-mini-bright-white-
150.html

12.1.4. Planos técnicos accesorios de poder

Los accesorios han sido disefiados en su mayoria con productos textiles,

por esta razén parte de los planos no contiene detalle de medidas, sino

medidas generales. En su lugar, se ha colocado plantillas de corte y

esquemas de armado.
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12.1.5. Descripcion de piezas, materiales y detalles
constructivos accesorios de poder
Todos los accesorios disefiados para la estacion Alter Ego, han sido elaborados
en base a tamafos promedio de estudiantes de colegio y universitarios (ver
requerimientos). Por lo que los visitantes encontraran una sola talla, y en algunos
casos el accesorio resultard mas grande o mas pequefio que la talla exacta del

visitante.

Estructuras

Las orejeras de colibri y la corona con las crestas de caiman (ver planos
técnicos), son accesorios que requieren de estructura rigida para sostener las
demas piezas. En ambos casos, se requiere realizar estructuras con curvas que
se adapten a la anatomia de la cabeza y las orejas, para lo que se ha utilizado
medidas promedio de estas partes del cuerpo. Se va a utilizar alambre
galvanizado n°18 (fotografia 76), que tiene un didmetro de 1.2 mm, y alta
resistencia para sostener las demas piezas y no deformarse a menos que se
ejerza fuerza sobre el mismo o sea manipulado con herramientas. Al no ser un
material de bisuteria, delicado y blando, se debe tomar precauciones con los
acabados. Por esta razon, los extremos de las estructuras deberan doblarse,

evitando que la piel se lastime (fotografia 77).

Fotografia 76. Alambre galvanizado n°18 Fotografia 77. Terminaciones estructuras alambre
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Fuente: Ferreterias Mexico. Recuperado de: Fuente: Antonella Parrefio.
https://www.ferreteriasmexico.com/alambre-
galvanizado-calibre-18-fiero-44468-10033.html
Estas estructuras internas, ademas, deberan estar recubiertas en ambos casos
con hilo de cera. Es un material utilizado para bisuteria y tejidos, por lo que se

puede encontrar con facilidad en varios tonos de color que coincidan con la

paleta de colores.

Fotografia 78. Hilo de cera Fotografia 79. Recubrimiento del alambre.

Fuente: Amazon. Recuperado de: Fuente: Antonella Parrefio
https:/mww.amazon.es/Hilo-cera-cosido-
grueso-P%C3%BArpura/dp/BO78LNQP6H

Texturas

Los accesorios de los tres animales

Fotografia 80. Fieltro

buscan en parte simular la textura del
pelaje o la piel. Para generar este efecto se
ha utilizado fieltro (fotografia 80), que es un

textil elaborado con la conglomeracion de

pelo o lana (Méndez, 2017). Es un material
Fuente: Materials World. Recuperado de:

de tipo pafo, un textii no tejido, y su htps//www.mwmaterialsworld.com/esffieltro-
acrilico-pack-22-colores.html

presentacion viene en forma de lamina.

Este material puede ser sublimado, lo cual mejoraria la apariencia en estas

texturas, mas no fue adicionado este proceso por los costos que implica.
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También permite ser cortado con tecnologia laser, lo cual, a pesar de aumentar
los costos de produccion, permite una mejor definicion de las figuras requeridas.
Otra ventaja de este material es que, al ser sintético, se lo puede encontrar en
muchas tonalidades y en caso de que no exista del color necesitado o uno

cercano, se puede sublimar un color plano en el mismo.

Cuerpo base

En los tres casos se ha elaborado cuerpos Fotografia 81. Muselina.

base donde se sujetan las texturas
generadas con fieltro. Estas piezas estan
elaboradas en tela tipo “strech” llamada
Muselina, que es un textil elastico y de bajo

costo. Su composicion es en base de

algodon 'y “spandex’. Es una tela gente: Mercado Libre: Recuperado de:
https://articulo.mercadolibre.com.co/MCO-

medianamente ligera, lo que le da caida y le 483767311-venta-de-hijab-en-tela-de-
licra-no-necesitas-gorros-_JM

permite adaptarse al cuerpo en que se lo coloca. Al igual que el fieltro, también

se lo puede encontrar en varias tonalidades de color, lo que facilita la seleccién

de este material en los 3 casos de los accesorios de poder.

12.2. Estacion Dualidad
Esta Esta estacion esta disefiada para ubicarse en cualquier area del museo. Al
ser un juego, se plantea que esté en la mitad del recorrido, ya que se ha podido
observar durante el acompafiamiento con varios grupos, que a la mitad de la
visita el publico empieza a perder interés y esta actividad puede utilizarse para

volver a conectar a los visitantes con el contenido.
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Figura 136. Vista general estacion Dualidad.

Elaborado por: Antonella Parrefio

Se plantea que las piezas para armar estén sobre el piso, de manera que invite
al publico a acercarse, tomar las piezas y jugar. En cada médulo estd una de las
partes que compone un par de opuestos complementarios, y el objetivo es hacer
la unién con una pieza donde esté el opuesto complementario, incluso cuando
tiene que coincidir en dos lados (esquina). Cada dualidad se presenta 1 sola vez

en el juego, lo cual nos indica que solo hay una forma de armado.

Figura 137. Identificacion de moédulos Dualidad. Figura 138. Médulos Dualidad armados.

Elaborado por: Antonella Parrefio

Elaborado por: Antonella Parrefio
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La cantidad de mddulos esté sujeta a cambios ya que seria mas eficiente tener
2 juegos de piezas para que puedan jugar todos los visitantes cuando sean
grupos grandes. De esta manera se podria armar un rompecabezas mas grande
0 dos pequefios. En caso de generar dos juegos de piezas, se debera producir

3 mdédulos n°2 adicionales, para facilitar el proceso de ensamble.

12.2.1. Planos técnicos juego modular

145



-

7 N/ 4 3 2 1
700.0
et Tl
=
S
|l I |l I i
[ [ | |
700.0 150.0
f
1 ]
R — N — —
1 2
| ]
— — I—
g ]

Estudiante

Irene Antonella Parrefio Anas

Carrera

Disefio de Productos

Facultad

| FADA

Institucion

PUCE

‘Comitente del proyecto

Museo Arqueclégico Weilbauer

Titulo del proyects de titulacion
Disefio de recursos interactivos para potenciar la visita del publico
al Museo Argueologico Weilbauer.

ESC: Unidad | Pieza

Dimensiones generales
1:20 | mm | juego armado

Estacion

Dualidad

4 | 3

2

| 1




LISTA DE PARTES

ITEM

CANTIDAD

NOMBRE

DESCRIPCION

i ModulaO1 Pieza
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ensamble
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(dispuestas en espejo)

de madera con 2

3 ModuloD3 Pieza

saliente y 3 hendiduras
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3 Modulo04 Pieza

otra)

salientes (una al lado de la

lado de la otra).

de madera con 2
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12.2.2. Descripcion de piezas, materiales y detalles
constructivos
Modulos
Los 4 modulos poseen las mismas proporciones. El cuerpo principal esta
elaborado en madera con tablero de MDF de 5.5 mm de grosor, ya que no
necesitan soportar peso y por su tamafo, se estructuran facilmente con las

aristas.

Las salientes de 5x15 cm utilizadas como ensambles, son piezas de madera
MDF de 25 mm de grosor, unidas al cuerpo principal. Para estas partes, se ha
utilizado los sobrantes de madera de los tableros con los que se construyé las

paredes de las cabinas Alter Ego.

Los modulos deben ser pintados de color blanco, con pintura a base de agua y
con acabados de laca mate. Es importante que estas piezas sean lacadas ya
que estaran colocadas en el piso y seran manipuladas constantemente. Se debe
dejar sin pintura las 2 superficies contiguas a las piezas de ensamble macho, ya

que ahi sera colocado vinil adhesivo con las piezas gréficas.

Aplicacion de vinil adhesivo
Cada pieza de vinil es aplicada directamente sobre la madera cruda para obtener
una mejor adhesion. Asi mismo, estaran protegidas con lamina para alto trafico,

con el fin de evitar el desgaste acelerado de las piezas graficas.
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12.2.3. Complementos gréaficos Dualidad
En base a los bocetos elaborados en la etapa de conceptualizacion se
ha disefiado dos simbolos, en base a la concha Spondylus y Strombus,

representando a lo masculino y lo femenino correspondientemente.

Figura 139. Simbolo para dualidad masculina. Figura 140. Simbolo para dualidad
femenina.

Elaborado por: Antonella Parrefio
Elaborado por: Antonella Parrefio

Cada pieza gréfica tiene un formato de 15x6.25 cm, y no necesita
rebases. Para cada cara en donde se va a localizar se debe imprimir 2
copias, que estan ubicadas en sentidos opuestos (ver descripcion de

partes).

Figura 141. Piezas gréaficas para mddulos Dualidad.
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Elaborado por: Antonella Parrefio.
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12.3. Estacion Representaciones Sagradas

Vista general de la sala desde el
ingreso. Los totems interactivos
estan dispuestos en el centro de la
sala para permitir la circulacién libre
de los visitantes. La distribucion de
elementos se definié en base a los
grupos de visita. Al estar situada al
lado de la sala tactil, a la cual entran
maximo 10 personas, un grupo de 20
estudiantes podria dividirse en la
mitad para hacer uso de las dos

salas simultaneamente.

Al ingreso los visitantes encontraran
un dispensador de mondculos con
filtro de color rojo. EI mondculo esta
disefiado para permitir la circulacion
independiente de cada visitante
dentro de la sala. Se generd este
consumible de bajo costo con el fin
de que se convierta en un suvenir
para los visitantes, que se puede

actualizar constantemente.

Figura 142. Vista general de la sala Representaciones
Sagradas.

Elaborado por: Antonella Parrefio. Programa: Cinema 4D

Figura 143. Dispensador de monéculos entrada sala RS.

Elaborado por: Antonella Parrefio. Programa: Cinema
4D.
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El mondculo con filtro de color anula el ruido visual que generan las
impresiones de ese color situadas sobre las impresiones en los otros dos
colores. Es asi como funciona: el rojo anula el rojo y permite ver las
impresiones de azul y verde; el verde anula el verde y permite ver las

impresiones azules y rojas; y el azul permite ver las impresiones verdes y rojas.

Figura 144. Visualizacion de sellos estacion RS.

Elaborado por: Antonella Parrefio. Programa: Cinema 4D.

En las figuras 145 y 146 se muestra un ejemplo de ilustraciones con y sin el
uso del filtro rojo. En este caso se elabord la muestra con color rojo por la
efectividad en la anulacién de color, que a diferencia del verde y el azul, logra

invisibilizar casi en su totalidad las impresiones del mismo color.

Figura 145. Visualizacion de paneles RS sin filtro.  Figura 146. Visualizacion de paneles RS con filtro.

] S i

Elaborado por: Antonella Parrefio. Programa:

Elaborado por: Antonella Parrefio. Programa
Adobe Photoshop. Adobe Photoshop.
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En el centro se encuentran tres totems que servirdn como lienzo para los visitantes.
De manera que, pueden “dejar su huella” en el museo. En este caso las
composiciones gréaficas estaran incompletas. Es decir, cada cara esta impresa en
dos colores para que los visitantes complementen la compaosicion con el color que
falta. Para esto tendran marcadores que estan conectados con cable de acero a los
soportes circulares. La intension de este espacio dar riendas a la creatividad de los
visitantes para que puedan crear su propio sello en base a un grafico, re dibujar los
sellos impresos, tratar de adivinar a que figura real corresponden los sellos

impresos.

en tétems RS. Figura 148. Tétem interactivo RS en uso.

Figura 147. Superficie de dibujo

Elaborado por: Antonella Parrefio. Programa: Elaborado por: Antonella Parrefio. Programa:
Cinema4D. Cinema 4D.

La Composicién central no es fija, Figura 149. Variacion de posicion tétems RS 1.

permite varias configuraciones de
manera que el museo puede cambiar el
aspecto de la sala cada cierto tiempo. La
posicion puede variar mientras los 3

estén juntos y sujetos a la base.

Elaborado por: Antonella Parrefio.
Programa: Cinema 4D.
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Figura 150. Variacion de posicion tétems RS 2. Figura 151. Variacion de posicion tétems 3.

Elaborado por: Antonella Parrefio. Elaborado por: Antonella Parrefio.
Programa: Cinema 4D. Programa: Cinema 4D.
12.3.1. Planos técnicos RS
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LISTA DE PARTES
PART
ITEM | QTY NUMBER DESCRIPTION
1 1 |Sujecién Semi circulos de madera para
Marcadores |enrrollar el cable que sustiene el
marcador y el marcador.
2 1 |Caja Totem de madera para que los
Interactiva 01 |visitantes dibujen o escriban.

3 1 |Caja Totem de madera para que los
Interactiva 02 |visitantes dibujen o escriban.

4 1 |Caja Totem de madera para que los
Interactiva 03 |visitantes dibujen o escriban.

5 1 |Angulos Piezas de acero que funcionan
como rieles para deslizar los
totems y estabilizar el sistema.

6 1 |Ensamble Estructura de tubo de 40x20 mm

cajas con placa de acero 3 mm para
interactivas  |sostener el totem mas alto.

7 1 |Basede Base de madera que une

madera componentes de estructura
central.

Estudiante (Carrera

Irene Antonella Parrefio Anas|Disefio de Productos

Institucion

PUCE

Facaultad Comitente del proyecto

FADA

Titulz del proyecto de tiulagion

WEILBAUER

Museo Argueoldgico Weilbauer

Disefio de recursos interactivos para potenciar la visita del piblico
Despiece sistema central

al Museo Argueclogico Weilbauer. _
RpSagradas
N/A I mm |y jista de partes

ESC: Unigad | Peza
/N T I 3 | p, | 7



T | 8
182.0
¥ ] ﬁr

(M| @6.4

-
:Im

!\J

o—

800.0

3.0

480.0

Estudiante

Irene Antonella Parrefio Arias|Disefio de Productos

(Carrera

Facultad Institucion

MUSEC
WEILBAUER

FADA FPUCE

Comitente del proyecto

Museo Argueoldgico Weilbauer

Titule del proyecto de tiulacion

Disefio de recursos interactivos para potenciar la visita del pablico
al Museo Arquealdgico Weilbauer.

ESC: Unigad | Peza

1:20 | mm |Estructura central sistema

Rep=Sagradas

3 | 2

| 1



| 7 | 8 | 5 | 3 | o | 1
.200'0 9,_
i——— ’,f‘\\\\\\\~
Tk : 4
R45.0
n \ Ak
o ¥
Q
o
S
__-I o | i -
8 I
[ h X
P = | F L)
3 |l
o @0
= |
S
o |
' |
I
2.0 182.0 60.0
- Angulos ™ ™
~ estructurales ~ 500.0
c_* E_'\_‘ 12.0
B o
Estudiante Carmera

DETALLE A
ESCALA1/5

Irene Antonella Parrefio Arias

Disefio de Productos

MLISEC
WEILBAUER

Instiucion

FUCE

Facultad

FADA

Comitente del proyecio

Museo Argueoldgico Weilbauer

Titulo del proyecto de titulacion
Disefio de recursos interactivos para potenciar la visita del pablico
al Museo Arguecldgico Weilbauer.

ESC: Unidad [ Feza ﬁE E—‘:@‘Eﬁgradas
1:20 | mm | Totem interactivo 01
| f | b | 2 | ] | 2 | 1




F
1000.0
I_ —II E
o
S = I _
L
q
| I
I I
D
I — e e e ]
\ R45.0
20.0 '€
— -y F—
— C
r /"
sl I
o
™~
&l I R
-
B
Estudiante Carrera
Irene Antonella Parrefio Arias|Disefio de Productos
A ) Facultad Institucion Ceomitente del proyecto
WEILBAUER
FADA PUCE |Museo Argueologico Weilbauer
Titule del proyecto de tiulacion
Disefio de recursos interactives para potenciar la visita del publico
al Museo Arqueologicoe Weilbauer. A
ESC: [Umcad |Feza Regstagradas
1:10 | mm | Totem interactivo 02
| ! | b | 3] 4 | 3 | 2 | 1



800.0

N

800.0

800.0

600.0

200.0

.0 15.0
hain T

S i

ID

Estudiante

Irene Antonella Parrefio Anas

(Carrera

Disefio de Productos

WEILBAUER

Facultad

FADA

Institucion

PUCE

Comitente del proyecto

Museo Argueclagico Weilbauer

Titulo del proyects de tiulacion
Disefio de recursos interactivos para potenciar la visita del pl:JbliCO

al Museo Arqueocldgico Weilbauer. A
ESC: [Unidad [ Feza R Miraﬂas
1201 mm | Totem interactivo 03

! 3

2



LISTA DE PARTES
ITEM |CANTIDAD| NOMBRE DESCRIPCION
1 1 Cuerpo Caja de acero 1 mm
dispensador |doblada que contiene los
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dosificar removible, se ajusta en los
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4 1 Estructura |Placa de acero galvanizado
soporte 0,5 mm, fija en la pared.
Ajusta los monédculos en el
interior.
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12.3.2. Descripcion de piezas, materiales y detalles
constructivos RS
Paneles
Cada panel (ver planos técnicos) tiene un Fotografia 82. Tablero MDF.
formato de 80x120x1.5 cm, con la finalidad de — R
que puedan ser cargados, montados Yy
desmontados por una persona. Estan hechos
en tablero Fibraplac Light de Edimca
(fotografia 82), que tiene superficies lisas y
homogéneas, y es perfecto para uso en

Fuente: Edimca, 2019. Recuperado de:

interiores y piezas de poca manipulacién, y http://www.edimca.com.ec/cat-duraplac-
r/mdf-grueso

viene en un formato de 183x243 cm.

No posee recubrimiento, por lo que se le aplicara las piezas graficas con vinil
impreso con laminado mate, que protege la impresién de rayones y golpes,
ademas de darle un mejor acabado ya que reduce el brillo natural del vinil

impreso.

Se colgaréa los paneles en las paredes de yeso con tacos de nylon espiralados
(taco Fisher), tornillos y una pieza de acero galvanizado ubicada en la parte
posterior (ver pagina 164). Se ha generado este sistema con el fin de evitar que
se vean en el frente los tornillos y facilitar el montaje y desmontaje de piezas en

caso de necesitar trasladar la estacion a otro espacio.
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Figura 152. Detalle de sujecién paneles RS. Fotografia 83. Muestra de tacos.

Fuente: Mano Mano, 2019. Recuperado de:
https://www.manomano.fr/cheville-pour-
support-creux/cheville-placo-a-visser-nylon-
Elaborado por: Antonella Parrefio en el programa Cinema 4D.  45x35-613871

Totems Interactivos

Estan construidos con tableros de MDF de Edimca, que tiene un formato de
183x243x1,5 cm (fotografia 82). Este tipo de aglomerado es mas resistente, y
puede ser armado con tornillos. Se piensa en el uso de este tablero ya que las
piezas seran sometidas a alto trafico de usuarios, que pueden arrimarse,
sentarse, o pararse en ellas. Se reforzara la pieza con esquineros de acero
zincado. Al igual que los paneles, seran forrados con vinil impreso laminado para

poder limpiar los dibujos de los visitantes, y protegerlos de rayones y golpes.

Los soportes para los marcadores también estan hechos de este tablero,
anclados con tornillos y pintados del color del marcador que van a sostener. Los
marcadores son de tinta liquida para pizarrén y estan anclados al ttem con cable
de acero galvanizado y un estrobo, para evitar la sustraccion o pérdida de los

mismos.

174



Figura 153. Detalle de los soportes para marcador en Fotografia 83. Especificacién del cable.
totems RS. ;

Fuente: Siluj, 2019. Recuperado de:
https://www.siluj.net/tripodes-rigging-y-

== accesorios/855-contest-elg1020-cable-de-
Elaborado por: Antonella Parrefio en el programa acero-diam-10-mm-largo.htm|
Cinema4D.

i1,

Dispensador de monéculos

La pieza esta construida en su totalidad con ldmina de acero negro de 1 mm de
grosor con acabados de pintura roja electrostatica. El proceso de corte de la
pieza plana debe ser realizado en laser o con chorro de agua, para mantener la

precision y evitar las dificultades al momento de ensamblar.

Eltipo de ensamble de la tapa inferior al Figura 154. Detalle de ensamble inferior
dispensador de monodculos RS.

cuerpo del buzén sera con rieles de
varilla de acero de 4 mm soldada a las
paredes del dispensador. Generando de
esta manera la hendidura por donde los

visitantes deben extraer los mondculos.

Elaborado por: Antonella Parrefio en el programa
Inventor PRO.
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El método de sujecion es igual al de 10S Figura 155. Vista superior dispensador de
mondculos RS.

paneles. El dispensador posee una pieza :
extra que estara fija a la pared y a su vez, (ver
despiece pégina 170) sirve para presionar y
empujar los monoculos hacia adelante
facilitando la extraccion a los visitantes. En la

figura 155 podemos observarla en el borde

superior con lineas entrecortadas.

Elaborado por: Antonella Parrefio en el
programa Inventor PRO.

Monoculos

Piezas impresas en cama plana en papel couché mate de 200 gr. Por su se
debe mandar a fabricar un troquel. El filtro esta hecho en una pieza de papel
celofan de 7x7 cm. El armado se puede realizar con silicon frio o goma en

barra.
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Figura 156. Esquemas de armado del mondculo.
Retiro Papel celofan

Tiro

Engomado

Troquel

Elaborado por: Antonella Parrefio

12.3.3.

Complementos graficos RS

Paneles y tétems interactivos

Tabla 19. Explicacién composicion grafica.

Parametro

Descripcién

Gréaficos

Formato artes

Paneles
89x129 cm

* 80 cm ancho + 3 cm grosor
del panel + 3 cm por lado de

rebases.

Toétem interactivo 01
2 caras de 50x190 cm
2 caras de 20x190 cm
*Intercaladas

Toétem interactivo 03
1 cara de 45x100 cm
2 caras de 20x100 cm
2 caras de 45x20 cm

Tétem interactivo 03
5 caras de 80x80 cm

Figura 157. Vista frontal de paneles RS.
) 89cm )
\ \

129¢cm
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*Cubo sin tapa inferior

Elaborado por: Antonella Parrefio

Observaciones

En el caso de los paneles esta
colocados uno al lado del otro
sin espaciado para que
coincidan las ilustraciones.
Por lo que la cada arte debera
abarcar en el grosor del panel
un segmento del arte del
panel de al lado.

En el caso de los tétems se
debera generar la ilustracion
de manera que coincidan
todos los lados.

Figura 158. Coincidencia de artes entre
paneles.

Elaborado por: Antonella Parrefio

Composicién
general

La composicion esta formada
de 3 capas: azul, verde y rojo.
Los colores deben aplicarse
con una méascara de Mapa de
degradado.

Cada capa se debe realizar
por separado con el efecto
Engraved Action en el
programa Adobe Photoshop.

El arte final debe estar en
formato .JPEG, y al juntar las
3 capas se debe aplicar el
efecto Multiplicar en cada una
de ellas para lograr la fusion
de colores.

Figura 159. Capa de graficos en azul.

Elaborado por: Antonella Parrefio

Figura 161. Capa de graficos en rojo.
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Elaborado por: Antonella Parrefio

Figura 162. Ejemplo de composicion grafica
final.

Elaborado por: Antonella Parrefio

Elaborado por: Antonella Parrefio

Monéculo
El formato abierto es de 7x30 cm, con dos logotipos del museo enfrentados,

ubicados en los extremos inferiores.

Figura 163. Modelo de mondéculo
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Elaborado por: Antonella Parrefio

13.Procesos productivos
En esta seccién del proyecto de titulacion se ha incluido todos los procesos de
fabricacion que se requieren para la produccién de las tres estaciones.
13.1. Carpinteria
Las piezas y partes en su mayoria son de madera. Los ensambles propuestos
son de baja complejidad: angulos rectos, uniones con tornillos de acero, en

algunos casos uniones con clavos de acero y esquineros para reforzar la
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estructura. El proceso requerido es de carpinteria basica, y el personal que o
realice deberé también conocer y aplicar el proceso de pintura de las piezas.
13.2. Metalmecanica
Las piezas que deben ser elaboradas mediante procesos de metalmecanica
son pocos. En su mayoria son piezas que complementan el &area de
carpinteria. Para la elaboracidn de estas piezas se requiere procedimientos
bésicos de corte de tubo, soldadura de esquinas en angulos de 45 °, corte y
perforacién de angulos estructurales, dobleces en lamina de acero (negro y
galvanizado) en angulos de 90 °, corte y soldadura de varillas de acero,
torneados de roscas en varilla. El personal que lo realice debe también
realizar el proceso de pintura electrostatica explicado en este apartado.
13.3. Impresion

13.3.1. Vinil

Impresion en plotter, de texturas para las cabinas de la estacion Alter Ego,

en vinil Oracal 651 (Intermediate Cal) y recubierto con lamina de alto

trafico. Impresion en plotter de graficos para la paneleria de la estacion

Representaciones Sagradas, y recubierto con lamina mate

13.3.2. Offset

Método de impresion indirecta, es ideal para la produccion masiva de

piezas graficas. Este proceso brinda una mejor fijacion de color en la

superficie, que en este caso sera papel couché mate de 200 gr., ademas

de reducir el costo de produccion significativamente frente a la impresion

laser.

13.4. Troquelado y grafado
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El proceso de fabricaciobn de mondculos requiere de cortes irregulares.
Para lo que se solicita la fabricacién de un molde, formado con pletinas y
terminaciones filas realizar el corte del papel. Estos cortes dejaran el
espacio para el filtro rojo de papel celofan. Ademas, en la mitad (eje
transversal) se debera realizar el proceso de grafado para doblar y armar.

13.5. Pintura electrostatica
Proceso de fijacion de pintura roja en el dispensador de mondculos para
la estacion Representaciones sagradas. Primero la pintura pulverizada es
aplicada con una pistola, y posteriormente la pieza es sometida a altas
temperaturas en un horno para homogenizarla y endurecerla.

13.6. Pintura de madera
Aplicacién de color blanco a las cabinas de la estacién Alter Ego y las
piezas modulares de la estacion Dualidad. Se debe realizar un proceso
de sellado previo a la pintura para evitar la absorcion de este
componente. La pintura blanca a aplicar debe ser disuelta con agua y no
aceitosa. Se deben colocar varias capas de pintura para homogenizar el
color.

13.7. Cromado decorativo
Aplicacion de capas finas de cromo metalico sobre las piezas de sujecion
del espejo. Proceso que reduce la corrosion y mejora su aspecto.

13.8. Sublimacion de tela
Proceso de transferencia Proceso de transferencia de impresion en papel
a pieza textil, utilizado en las cabinas de la estacion Alter Ego. Se podria
utilizar también para dar mas textura a los accesorios de poder en caso

de poseer el presupuesto para ello.
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13.9. Confeccion
Proceso de elaboracion de piezas textiles para la estacion Alter Ego.
Estas piezas tienen otros componentes como alma de alambre e hilo de
cera, que son complementos que se ha incluido por necesidades
estructurales y acabados para las piezas.
13.10.  Corte laser
13.10.1. En metal: Proceso seleccionado para la produccion del
dispensador de mondculos, por el tipo de ensamble, se requiere el
corte de piezas con precision.
13.10.2. En tela: Proceso seleccionado para corte de algunas de las
piezas de fieltro para los accesorios de poder de la estacion Alter Ego
(ver planos técnicos).
13.11. Conexiones eléctricas e iluminacion
La iluminacién La iluminacion se ha incluido en las estaciones como un
complemento. En el caso de la sala de la estacion Representaciones
Sagradas, se debera instalar iluminacion natural para el ambiente. Para
la estacién Alter Ego, el tipo de iluminacion esta especificada en la
descripcion de partes y detalles constructivos. Las conexiones son de
tecnologia basica, que consiste en el empate de cables, para tener una
sola toma que encienda la cabina completa. Debido a la utilizacion de
luces LED, que son de bajo consumo energético, las conexiones se

realizaran con cable gemelo n°14, y tomacorrientes tipo A.
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14.Optimizacion de materiales
14.1. Madera
Es el principal material que se ha utilizado para la construccion de las
estaciones en este proyecto de titulacion. Por la misma razon, se ha
procurado que el desperdicio de material sea minimo y se genere el
mayor aprovechamiento posible.

14.1.1. Utilizacién de tableros de MDF de 15 mm de grosor en la
mayoria de piezas, de manera que los retazos sobrantes puedan ser
aprovechados en otras piezas.

14.1.2. Formatos:

14.1.2.1. Alter Ego: Cada cabina utiliza 2.5 tableros de 183x243 cm
de MDF de 25 mm de grosor. En el interior se utiliza 1 tablero de
15 mm de grosor de 182x243 cm.

14.1.2.2. Dualidad: Se utilizan 3 tableros para elaborar dos juegos
completos de modulos. Adicionalmente para los ensambles, se
utiliza la madera sobrante a las estaciones Alter Ego ya que
generan una gran cantidad de desperdicio.

14.1.2.3. Representaciones Sagradas: para cubrir las paredes de la
sala se utilizan en su totalidad 2 tableros de MDF de 15 mm de
grosor, de formato 183x243 cm. Se complementan con los
totems interactivos centrales que utilizan 2 tableros completos.

14.2. Lamina de acero
Se utiliza solamente en la estacidbn Representaciones Sagradas, y se

consume la mitad de una plancha de 100x200 cm de acero negro de 1
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mm de grosor. Los retazos sobrantes se utilizan para las piezas de
sujecién de las cabinas de la estacion Alter Ego (ver planos técnicos).

14.3. Lamina de acero galvanizado
Se utiliza solamente para piezas secundarias de sujecion de la estacion
Representaciones Sagradas y se consume la mitad de una plancha de
acero galvanizado de 100x200 cm. Se selecciond este material por su
anticorrosion, lo cual optimiza el proceso de produccion al no necesitar
acabados adicionales.

14.4. Textiles
Utilizados en la estacidon Alter Ego. Existen tres tipos de material que son
el fieltro, el chifén y la Muselina. Todos los colores excepto el amarillo de
los ojos del caiman (ver planos técnicos), estan dentro de la paleta
cromética, por lo que se puede aprovechar en su totalidad las laminas de
fieltro y la tela base (muselina) que es gris y anaranjada. El
aprovechamiento de las puertas de las cabinas es el maximo, por su
formato de 120x60, con 3 metros de tela, podrian fabricarse las puertas
para las 3 estaciones.

14.5. Vinil
Todos los formatos de las texturas para las cabinas en la estacion Alter
Ego, y los paneles de la estacion Representaciones sagradas estan
dentro del formato estandar de impresion en plotter, que es de 137 cm
de ancho del rollo. Ninguna impresion supera los 135 cm de altura. Y en
cuanto a las piezas de la estacion Dualidad, se calcula que en un maximo
de 2 m2 de vinil se podrian imprimir todos los componentes graficos para

los moédulos.
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14.6. Papel couché

Este material ser& utilizado para la impresion en offset de mondculos de
la estacion Representaciones sagradas. El formato de impresion es en
super A3, en el que el &rea de impresion es de 45x31 cm. Esto quiere

decir que en cada hoja de papel couché se puede imprimir 6 mondculos,

con marcas de corte, sin rebases, ni desperdicio de papel.

15.Andlisis de costos del proyecto: Disefio y produccion

15.1. Costos referenciales de materia prima
Tabla 20. Costos materia prima.
Costo
. . Costo por Proceso . .
Materia prima : o proceso |Especificaciones
unidad adicional S
adicional
Tablero MDF 15 mm $ 36,79 | Corte router $ 0,07 | por metro
Tablero MDF 25 mm $ 56,43 | Corte router $ 0,07 | por metro
Tablero MDF 5.5 mm $23,40 | Corte laser $0,60 | Por minuto
Espejo 3 mm m2 $ 35,82
Lamina acero negro
lmm $ 28,00 | Corte laser $ 1,49 | metro lineal
Tubo estructural 40x20
mm $11,83
Angulo 20x20 mm $10,90
Muselina $2,54
Vinil impreso laminado
mate m2 $ 15,00
Vinil impreso alto
trafico m2 $ 23,00
Marcadores tiza liquida $2,50
Chifén $ 2,20 | Sublimacién $ 3,50 | 100x150 cm
Couché 200 gr impreso Grafado y
full color formato super troquelado
A3 $0,39| 04 $ 75,00
Fieltro por lamina $ 6,31 | Corte laser $ 0,60 | por minuto
Galdn de pintura para
madera $ 16,74




Tubos LED 90 cm

$ 4,23

CintaLED5m

$3,76

Elaborado por: Antonella Parrefio

Fuente: varias.

15.2.

Tabla 21. Costos cabinas Alter Ego.

Costos referenciales por estacion

Cabina Alter Ego

Costo

Materia prima CO.StO. Can'udgd total Procesos Mano Subtotales
unitario | requerida : de obra
material
Tablero MDF 15
mm $ 36,79 1,5 $ 55,19
Tablero MDF 25
mm $ 56,43 25 $ 58,93
Espejo 3 mm $ 35,82 2 $ 37,82 | Carpinteria,
_ pintura
(clavos,
tornillos,
varilla, otros) $ 50,00 $
Angulo 20x20 250,00
mm $ 10,90 $0,30 3,27
Tubo LED 90
cm $4,23 2 $ 8,46
Rollo cinta LED Conexiones
1 cm ancho 5m $3,76 1,5 $ 5,64 | eléctricas
Cable gemelo
n°14 $0,46 2 $0,92 $ 470,23
Vinil impreso Instalacion
alto trafico $ 23,00 11| $2530]devini $7,00)  $3230
Chifén $2,20 1,2 $ 2,64 | Confeccion $ 3,00 $7,92
Sublimacion $7,00 $7,00
TOTAL $517,45

Elaborado por: Antonella Parrefio

Fuente: varias
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Tabla 22. Costos accesorios de poder

Accesorio de poder
. Costo
Materia prima CO.StO. Cantldgd total Procesos Costo Subtotales
unitario | requerida . procesos
material
Fieltro $6,31 0,3 $ 1,89 | Corte laser
0,3 $ 1,89 | Confeccion
0,3 $1,89 $25,00| $30,68
Muselina $2,54 1 $ 2,54 | Confeccién $2,00 $2,00
Alambre
galvanizado 0,01 $ 0,15 | Doblado $ 1,00 $1,00
Hilo de cera $5,30 0,5 $ 2,65 | Enrollado $1,33 $1,33
Broches y
piezas
Extras 15 1 $ 15,00 | adicionales $ 15,00 $ 15,00
TOTAL $ 50,00
Elaborado por: Antonella Parrefio. Fuente: varias
Tabla 23. Costos estacion Representaciones Sagradas
Estacion Representaciones Sagradas Completa
Materia Costo Cantidad Costo Costo
rima unitario |requerida total Procesos rocesos Subtotales
P q material P
Tablero MDF
15 mm $ 36,79 8,5| $312,72 | Corte router $ 15,00
Ensamble $677,72
partes y
otros
componentes | $ 350,00
Vinil
impreso
laminado Instalacién
mate m2 $ 15,00 19| $ 285,00 |de vinil m2 $ 133,00 $ 418,00
Marcadores Anclaje con
tiza liquida cable de
$2,50 7 $ 17,50 | acero $ 45,00 $62,50
Anclaie Instalacién
J $1,20 32 $ 38,40 | de anclajes $ 20,00 $ 58,40
Dispensador Corte laser
acero 1 acero 1 mm $ 18,00 $ 83,00
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Doblez,
ensamble y
pintura $ 65,00
Monéculos $0,12 2000 | $ 240,00 $ 240,00
TOTAL | $1.539,62
Elaborado por: Antonella Parrefio
Fuente: varias
Tabla 24. Costos estacion Dualidad
Estacion Dualidad completa
. Costo
Materia prima CO.StO. Cantldgd total Procesos Costo Subtotales
unitario |requerida . procesos
material
Tablero MDF Corte
55mm $ 26,40 3 $ 79,20 | router $ 90,00
$ 419,20
Ensamble
de partes $ 250,00
Vinil impreso
laminado mate Instalacion
m2 $ 15,00 5 $ 75,00 | de vinil m2 $ 35,00 $ 110,00
TOTAL $ 529,20
Elaborado por: Antonella Parrefio
Fuente: varias
15.3. Costo total del proyecto
Tabla 25. Costos del proyecto completo
Item | Descripcion Cantidad Va!or . Subtotales
unitario
1| Estacioén Alter Ego
Cabina de madera, con piso de vinil impreso
de alto trafico, espejos, iluminacion interna 3 $517,45| $1.552,35
Accesorios de poder 3 $ 50,00 $ 150,00
2 | Estacién Dualidad
Estacion mévil de rompecabezas modular, de
madera con vinil laminado mate localizado. 1 $ 529,20 $ 529,20
3| Estacion Representaciones Sagradas
3 tétems interactivos de madera, forrados con
vinil laminado mate.
8 paneles de madera anclados a la pared, con
vinil impreso laminado mate. 1| $1.204,62| $1.539,62
4| Servicios de disefio
Investigacion, conceptualizacion, elaboracion
de 3 sistemas de objetos 1| $4.000,00| $4.000,00
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5| Instalacion por dias
Personal de instalacion, transporte y

supervision de obra $ 550,00 $ 550,00

6 | Cobertura de otros rubros $1.165,60| $1.165,67
Subtotal | $8.936,84

IVA 12% | $1.072.42

TOTAL | $ 10.009,26

Elaborado por: Antonella Parrefio
Fuente: varias

16.Validacion

16.1. Validacioén tedrica

Se busca validar mediante una matriz, el aporte de la implementacién de las

estaciones interactivas dentro del Museo Arqueolégico Weilbauer.

La validacién se realizara en base a una matriz resuelta con el personal del

museo, para evaluar la contribucion de las mismas como recurso pedagogico

interactivo, que facilita la explicacion de conceptos abstractos que forman

parte del patrimonio no tangible de las culturas precolombinas.

El equipo de validaciéon de propuestas estd compuesto por: el director del

museo, Lcdo. Ricardo Gutiérrez; 3 mediadores, Pamela Altamirano, Nicole

Pinos y Sean Noriega; 2 consultores externos del area de arqueologia, Kyra

Torres y Pablo Quelal; y el acompafamiento de la Alexia Ibarra, auxiliar del

Museo.

16.1.1. Matriz de validacion para el usuario de decision

MATRIZ PARA VALIDACION DE PROYECTO DE TITULACION
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TEMA: “DISENO DE ESTACIONES INTERACTIVAS PARA POTENCIAR LA VISITA
DEL PUBLICO AL MUSEO ARQUEOLOGICO WEILBAUER”

Estudiante: Irene Antonella Parrefio Arias
Nombre:
Cargo / responsabilidad dentro del museo:

Institucion: Museo Arqueoldgico Weilbauer.

1. ¢Encuentra coherencia entre la actividad propuestay el contenido
educativo propuesto por el MAW? Marque con una X su respuesta.

a. Alter Ego

Contenido:

En las culturas precolombinas el
alter ego representa “el otro yo”, el
cual, entre otras cosas, también
era un animal protector y un ser
gue le brindaba facultades que no

podia tener siendo solo humano.

El alter ego se encuentra cuando
se llega a la identificacién con otra
u otras almas, en este caso de

especie animal.

Actividad:

Identificacién del visitante con uno
de los animales protectores
propuestos por el Museo.

Se muestran las caracteristicas y el
visitante se identifica sin saber que
animal es. Una vez seleccionado el
animal, ingresa a la cabina y

adquiere accesorios que le otorgan

los poderes de ese animal.

b. Dualidad

Contenido:

Relacion entre dos opuestos
complementarios que conviven el
uno con el otro para lograr el

equilibrio. Es decir, estos

Actividad:

Los visitantes arman un tipo de
rompecabezas de piezas
modulares, pero simbologia

diferente. Mediante el
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elementos se complementan y
estan conectados ya que

pertenecen a un mismo estado.

razonamiento logico y la
comprension abstracta, encuentren
los opuestos complementarios y

armen el rompecabezas completo.

c. Representaciones Sagradas

Contenido:

Los sellos precolombinos contienen
representaciones de animales
miticos, sagrados y figuras
abstractas; que se cree fueron
utilizadas para rituales y decoracién
corporal. Pero es dificil identificar la
figura que contienen a menos de
gue se ruede los sellos cilindricos o
se plasme con tinta los sellos

planos.

Actividad:

Los visitantes ingresan a una sala
paneleria llena de graficos
superpuestos que dificulta la
identificacion de figuras, al igual
gue los sellos dentro de las
vitrinas. Con la ayuda de un
mondculo con filtro rojo que anula
el ruido visual, pueden visualizar

las figuras que imprimen los sellos.

2. ¢Elrecurso propuesto le facilita, a usted como mediador, la explicacion
de temas abstractos pertenecientes al patrimonio no tangible de las

culturas precolombinas del Ecuador? Marque con una X su respuesta.

Estacion Alter Ego Sl NO.............
Estacion Dualidad Sl NO.............
Estacion Representaciones Sagradas Sl............. NO........ees

3. ¢Encuentra pertinente el plan de funcionamiento de las estaciones con la
dinamica establecida en el museo para los visitantes? Marque con una X
Su respuesta.
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Estacion Alter Ego
Cada semestre del afio se propone nuevos animales protectores, como

atractivo para provocar el regreso de los visitantes.

Estacion Dualidad
Recurso que toma lugar a la mitad del recorrido, pero por su modularidad y
tamano, puede ser trasladado a otros espacios del museo o su exterior,

dependiendo de la dindmica establecida para el grupo visitante.

Estacion Representaciones Sagradas

Los tétems interactivos dispuestos en la mitad de la sala permiten que los
visitantes dejen su huella en el museo, ya que es un espacio para dibujar, rayar
0 escribir. Lo cual se puede borrar con un pafio para dar lugar a otras
intervenciones. Es un espacio de cierre y entretenimiento para los visitantes y se

entrega un recuerdo del museo.

4. Con su experiencia ¢,considera que los elementos de cada estacion son

de facil uso paralos visitantes?

Estacion Alter Ego Sl NO.............
Estacion Dualidad Sl NO.............
Estacion Representaciones Sagradas Sl............. NO............

5. ¢Considera usted que laimplementacién de las estaciones interactivas
propuestas en este proyecto de titulacion, contribuyen para reforzar la

identidad del Museo Arqueoldgico Weilbauer y sus objetivos?

6. ¢Esta usted satisfecho con el resultado de disefio?
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16.1.2. Presentacion y evaluacion de propuestas

El miércoles 31 de enero del 2019 se realiz6 la presentacién y evaluacion
de propuestas al MAW, por parte de la estudiante a cargo del Trabajo de
Titulacion. La presentacion se realizé de forma oral con las laminas
presentadas a continuacion, impresas con las propuestas de disefio

como material de apoyo.

Lamina 1l
ALTER EGO
Estacion interactiva con 3 cabinas para presentar 3 animales de proteccion a los visitantes.

Acercamiento Identificacién Apropiacion

Los visitantes leen en el exterior Los visitantes abren la cabina 'y Dentro de la cabina, los visitantes se colocan
las caracteristicas de los animales, encuentran los accesorios los accesorios. Pueden reflejarse en la caja de
y pueden visualizar la textura del colgados al fondo de la cabina, espejos del centro o en el techo, funciona

piso hecha con simbolos de cada lo que les va a permitir identificar como cabina fotografica.

animal. el animal que seleccionaron.
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Lamina 2
ALTER EGO
Piezas gréaficas para complementar la cabina: caracteristicas animales y textura de cada animal.
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ALTER EGO
Accesorios de poder que los visitantes podran encontrar dentro de las cabinas de transformacion.

Colibri Caiméan Jaguar

Orejeras con plumas de fieltro, que Corona con crestas y ojos. Pecheray Capa con una abstraccion formal de las

simulan la cola abierta, y cuello espalda con simulacion de la piel de manchas. Representacion utilizada por
las culturas precolombinas para el jaguar.

que simula el cuello del colibri. este reptil.
Con broche de colmillo cromado.
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Lamina 4

DUALIDAD

Estacion ludica de piso, puede ser ubicada en cualquier parte del museo.

Mddulos

—

Lamina s

DUALIDAD

Recursos graficos producidos para complementar el producto.

Juego modular
4 variaciones de madulo de ensamble

con simbolos de femenino y masculino,

que representa la mayor dualidad. Las cuales
han sido representadas con un simbolo
basado en las conchas Spondylus y Strombus.

Se plantea el uso de 12 dualidades, que los vi-
sitantes deberan relacionar para armar de
manera correcta este juego modular.

Esta estacion se establece como un punto de
ruptura en la mitad del recorrido, con el fin de
recuperar la atencion de los visitantes.

Cada modulo mide 20x20 cm para evitar acci-

dentes por falta de visibilidad, dificultad de
manipulacion y pérdida.

4 variaciones de modulo de ensamble.
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Dualidades

Se selecciond estas 12 dualidades con el fin de incluir factores de la vida cotidiana, ritos, elementos del entorno, ciclos, entre otro:
Todos identificados con los simbolos presentados a continuacion para indicar su clasificacion (masculino o femenino)

PANTONE + Solid coated
158C

PANTONE + Solid coated
513C

e
/ ?4—'

~:
7

PANTONE + Salid coated
W50
PANTONE + Saiid costed
1788 C

195



Lamina 6

REPRESENTACIONES SAGRADAS
Estacion de descubrimiento. Estd pensada para el final del recorrido ya que es un espacio donde los visitantes no tien
limite de tiempo y ademas la herramienta que se provee en esta sala se convierteen el souvenir del MAW.

Monéculo Sin mondculo
souvenir .

Con mondculo

Herramienta y souvenir

Al ingreso de la sala se encontrara un dispensador de
mondculos con filtro de celofan rojo que permite la
visualizacion de impresiones de sellos cilindricos,
planos y petroglifos. Esta herramienta los visitantes
se pueden llevar como souvenir del MAW.

Lamina 7

REPRESENTACIONES SAGRADAS
La estacion también tiene un espacio de intervencion de los visitantes.

Detalle
Totems

Variacion
Posiciones

Totems centrales interactivos

Se proponen 3 elementos centrales que pueden variar su
posicion para darle otro aspecto a la sala. Estos elementos
tienen impresiones incompletas en dos colores y un marca-
dor del color faltante en cada cara. Estan disefiados para
que los visitantes dejen su huella en el Museo, ya sea con un
dibujo, un texto o una firma.
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Las ldminas se colocaron en las &reas del museo en las que se colocarian las
estaciones, con el fin de generar la coherencia que se busca con el recorrido que
realizan los visitantes. Y de igual manera, fueron presentadas en el orden que
se propone: Alter Ego, Dualidad y Representaciones Sagradas. Sin embargo,
esta secuencia esta sujeta a criterio del museo si no esta dirigida al publico

objetivo presentado en este Trabajo de Titulacion.

Fotografia 84. Presentacion Alter Ego 1. Fotografia 85. Presentacion Alter Ego 2.

| BTN

Fuente: Antonella Parrefio Fuente: Antonella Parrefio

Fotografia 87. Presentacion Representaciones

Fotografia 86. Presentacion Dualidad. Sagradas 1.

Fuente: Antonella Parrefio Fuente: Antonella Parrefio

Fotografia 88. Presentacion Representaciones Fotografia 89. Presentacion Representaciones
Sagradas 2. Sagradas 3.

Fuente: Antonella Parrefio Fuente: Antonella Parrefio

197



A lo largo de la presentacion, los miembros del equipo del MAW llenaron la

matriz de validacion presentada anteriormente, presentados en el anexo 7.
16.1.3. Resultados de la validacion teorica

MATRIZ PARA VALIDACION DE PROYECTO DE TITULACION

TEMA: “DISENO DE ESTACIONES INTERACTIVAS PARA POTENCIAR LA VISITA
DEL PUBLICO AL MUSEO ARQUEOLOGICO WEILBAUER”

1. ¢Encuentra coherencia entre la actividad propuestay el contenido
educativo propuesto por el MAW? Marque con una X su respuesta.

a. Alter Ego

Contenido:

En las culturas precolombinas el alter
ego representa “el otro yo”, el cual,
entre otras cosas, también era un
animal protector y un ser que le
brindaba facultades que no podia tener
siendo solo humano. El alter ego se
encuentra cuando se llega a la
identificacion con otra u otras almas,

en este caso de especie animal.

Actividad:

Identificacién del visitante con uno de
los animales protectores propuestos
por el Museo. Se muestran las
caracteristicas y el visitante se
identifica sin saber que animal es. Una
vez seleccionado el animal, ingresa a
la cabina y adquiere accesorios que le

otorgan los poderes de ese animal.

Si
No
b. Dualidad
Contenido: Actividad:

Relacién entre dos opuestos

complementarios que conviven el uno

Los visitantes arman un tipo de

rompecabezas de piezas modulares,
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con el otro para lograr el equilibrio. Es
decir, estos elementos se
complementan y estan conectados ya

gue pertenecen a un mismo estado.

pero simbologia diferente. Mediante el
razonamiento légico y la comprensién
abstracta, encuentren los opuestos
complementarios y armen el

rompecabezas completo.

Si

No
100%
Representaciones Sagradas
Contenido: Actividad:

Los sellos precolombinos contienen
representaciones de animales miticos,
sagrados y figuras abstractas; que se
cree fueron utilizadas para rituales y
decoracidn corporal. Pero es dificil
identificar la figura que contienen a
menos de que se ruede los sellos
cilindricos o se plasme con tinta los

sellos planos.

Los visitantes ingresan a una sala
paneleria llena de gréaficos
superpuestos que dificulta la
identificacién de figuras, al igual que
los sellos dentro de las vitrinas. Con la
ayuda de un monéculo con filtro rojo
que anula el ruido visual, pueden
visualizar las figuras que imprimen los

sellos.

100%

Si

No

2. ¢Elrecurso propuesto le facilita, a usted como mediador, la explicacion
de temas abstractos pertenecientes al patrimonio no tangible de las

culturas precolombinas del Ecuador? Marque con una X su respuesta.

Estacién Alter Ego
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mSi

No
Estacién Dualidad
= Si
= No
Estacion Representaciones Sagradas
u Si
No

3. ¢Encuentra pertinente el plan de funcionamiento de las estaciones con la
dinamica establecida en el museo para los visitantes? Marque con una X
Su respuesta.

Estacion Alter Ego

Cada semestre del afio se propone nuevos animales protectores, como

atractivo para provocar el regreso de los visitantes.
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mSi

No

Estacién Dualidad
Recurso que toma lugar a la mitad del recorrido, pero por su modularidad y
tamanfio, puede ser trasladado a otros espacios del museo o su exterior,

dependiendo de la dinamica establecida para el grupo visitante.

W Si

" No

Estacion Representaciones Sagradas

Los totems interactivos dispuestos en la mitad de la sala permiten que los
visitantes dejen su huella en el museo, ya que es un espacio para dibujar, rayar
0 escribir. Lo cual se puede borrar con un pafio para dar lugar a otras
intervenciones. Es un espacio de cierre y entretenimiento para los visitantes y se

entrega un recuerdo del museo.

W Si

No

4. Con su experiencia ¢considera que los elementos de cada estacién son

de facil uso paralos visitantes?

Estacion Alter Ego
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mSi

No
Estacién Dualidad
uSi
= No
Estacién Representaciones Sagradas
uSi
No

5. ¢Considera usted que la implementacion de las estaciones interactivas
propuestas en este proyecto de titulacion, contribuyen para reforzar la
identidad del Museo Arqueoldgico Weilbauer y sus objetivos?

W Si

No
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6. ¢Esta usted satisfecho con el resultado de disefio?

Si
No

100%

7. Recomendaciones (escritas)

e “Podria reducirse el numero de dualidades para la estacion 2, con el fin
de lograr una mejor comprension”. (Quelal, P. 2019)

e “Asociar los disefios con las figurinas prehispanicas”. (Torres, K. 2019)

e “Facilitar la compresion del uso del 2do producto (estacién Dualidad)”.
(Torres, K. 2019)

e “Vale la pena incluir cédulas informativas dentro de las estructuras para

los recorridos auto guiados”. (Gutiérrez, R. 2019)

Al final de la presentacién se generé un espacio de didlogo para que los
miembros del equipo de validacion emitan sus observaciones y sugerencias

acerca de las propuestas de disefio (Anexo 8).

Por medio del proceso de validacion se logro identificar algunas necesidades

para complementar el proyecto, entre las cosas que se discutieron estan:

e Cambio en el contenido de la estacion Dualidad, ya que algunas de las

dualidades propuestas presentan un nivel alto de complejidad, lo que
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puede dificultar el entendimiento de los visitantes. Este contenido debera
ser establecido por parte del museo cuando se implemente la estacion.

e Proceso de etiquetado de los accesorios de poder de la estacion Alter
Ego, con el fin de fortalecer el vinculo de los visitantes hacia el mismo. El
proceso de etiquetado requiere como primera instancia la identificacion
de las partes de las figuras antropozoomorfas, como habia mencionado
Kyra (Anexo 8). Para lo que se requiere un trabajo interdisciplinario entre
un arqueologo y un disefiador grafico.

Disefio de piezas graficas y su soporte, para explicar la dinamica de las

estaciones interactivas a los visitantes que realizan visita auto guiada.

16.2. Validacion con el usuario directo
Se ha generado una encuesta en linea, difundida a un publico estudiantil
selecto con las caracteristicas de los usuarios directos explicadas
previamente en el brief. El total de personas encuestadas es de 32

estudiantes, en el periodo de una semana.

16.2.1. Encuesta para estudiantes
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Estaciones Interactivas para el Museo
Arqueoldgico Weilbauer

El objetivo de esta encuesta es comprobar que fas estaciones interactivas propuestas, representan un material
de apoyo para ef apeendizaje de los visitantes del museo, facilitando el entendimiento de conocimientos que
forman parte del patrimonio no tangible cel MAW

*Obligatorio

Relacione la actividad propuesta en la columna con la descripcion de la

fila superior *

Visualizacion ce
representaciones pre
Colombinas con la ayuda
dé fitros de color, &n una
sala nmersiva

Cabinas de transformacion
donde & visitante se
identifica con ias
caracteristicas y entra pars
ENCONtrar 3CCEsorios de
caracter animal,

Rompecabezas
tridimensional donde el
visitante debe encontrar

Las cuituras

precolombinas coelen e Eluniverso, segin las  Los sellos son elementos

: ” culturas precolombings, de decoraciin y de

mm:é o:::m encuentra &l equilbrio  caracter ritual, que posaen
animal que te daria cuando dos elementos ﬂwasmeso(osemepe
carditeristicas opuestos que se identificar si vemos mas

sobeehamanas complementan, se juntan aa

] O ]

(] O O

] O O
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><

Seccion 2 de 4

Estacion Alter Ego

Estacion interactiva disefiada para facilitar a los visitantes del museo ¢l entendimiento del concepto del Alter Ego, visto
desde la perspectiva pre hispanica y sus representaciones antropozoomorfas (figurinas de cerdmica de humanos con
rasgos animales).

*

Marque las frases que usted considera se relacionan con las imagenes
presentadas a continuacion.

Propuesta traje
colibri

ec,\ml . llagi
QQWE .

2
A 4

Propuesta traje caimén

e siento identificado/a con las caracteristicas que leo, y considero que me definen coma soy.

5
Y & r.....;...... % %
eIl =; é
P ( Sagranrds. §
Foga ! 5o oy 3 g
Aearris = s
e S &

Propuesta traje jaguar

Quiero tener las caracteristicas que leo, convertirme en eso.

No entiendo para qué leo esto.

Tengo curiosidad de saber que estd detrds de esta descripcion.
Los accesorios de adentro no son lo que esperaba encontrar.

Los accesorios que encontré me hacen sentir mas cercano & las caracteristicas que acabo de leer
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Considera que la actividad que sugieren las imdgenes presentadas a
continuacién, se relacionan con el concepto: "Encontrar un segundo <yo>,
que se cree es distinto de la personalidad normal u original de una persona,

de manera que de puede adquirir las caracteristicas de este otro <yo>

Propuesta traje
colibri

Propuesta traje caimén

Propuesta traje jJaguar !

Si

No

Seccion 3 de 4

Estacion Dualidad

FE
sen

Estacion interactiva creada con el fin de facilitar el entendimiento del concepto de la Dualidad, como equilibrio y
complemento de 2 elementos opuestos.

El rompecabezas tridimensional propuesto en las imdgenes, le ayuda a
comprender relaciones complementarias como:

Sol - luna / Dia - noche / Claro - oscuro / Mujer - hombre / Vida - muerte,,
mediante el armado de sus piezas.
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Si

No

¢ Considera usted que la actividad propuesta es una herramienta gue le -
ayudaria a comprender mejor este concepto?

Si

No

¢
™

Seccion 4 de 4

Estacion Representaciones Sagradas

Espacio disefiado para que los visitantes puedan visualizar diferentes sellos y representaciones graficas precolombinas,
por medio de juegos opticos v textos explicativos escondidos entre las diferentes figuras. Ademas de que pueden
intervenir en los totems interactivos centrales, con sus propios dibujos, sellos, firmas, u otros.

;Considera usted que el disefio propuesto (ver imagen) funciona como una ~
actividad de cierre adecuada para la visita al MAW?
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Filtro de calor con mativos
y tematica relacionada al
MAW. Los visitantes se la
pueden llevar como uvn
recuerdo o souvenir.

Toteme Interactivos
centrales para que
los visitantes
Inervengan el espacio.

Muaestra de como se
verian los paneles  ~
sin filtro.

Muestra de como se
verian los paneles
con filtro coler rojo.

Si

No

¢Considera usted que la posibilidad de intervenir este espacio del museo, le hace
sentir menos ajeno al mismo?

Si

No

La posibilidad de visualizar los sellos impresos en este espacio, le ha *
generado un aprendizaje o experiencia adicional a lo que se puede ver en un
sello de piedra como en la fotografia?

Si

No
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16.2.2. Resultados de la encuesta

PREGUNTAS RESPUESTAS m

32 respuestas :

RESUMEN INDIVIDUAL

Se aceptan respuestas .

Relacione la actividad propuesta en la columna con la descripcién de la
fila superior

30 - - .
B Las culturas precolombings or... [l Bl universo, segun las cultura._. B Los sellos son elementos de d..

0
“isualizacion de representaciones pre colombinas con la... Rompecabezas tridimensicnal donde...
Cabinas de fransformacién donde el visitante se identifica con las caracterist...

Estacion Alter Ego

Marque las frases que usted considera se relacionan con las imagenes
presentadas a continuacién.

32 respuesias

Me siento identificadofa con las
caract...
Quiers tener las caracteristicas
que le...

27 (B85 %)

17 (53,1 %)

Mo entiendo para qué leo esto. 1(31%)

Tengo curicsidad de saber que
esta defr.

Log accesorios de adentro no
son lo gue...

Los accesorios que encontré
me hacen s&...

3 (9.4 %)

21 (B56 %)

] 5 10 15 20 25
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Considera que la actividad que sugieren las imagenes presentadas a
continuacion, se relacionan con el concepto: "Encontrar un segundo
<yo>, que se cree es distinto de la personalidad normal u original de una
persona, de manera que de puede adquirir las caracteristicas de este
otro <yo="

a4 respuesias

® Si
@ Mo

Estacion Dualidad

El rompecabezas tridimensional propuesto en las imagenes, le ayuda a
comprender relaciones complementarias como: Sol - luna / Dia - noche
/ Claro - oscuro / Mujer - hombre / Vida - muerte , mediante el armado
de sus piezas.

® s
@ Mo

¢Considera usted que la actividad propuesta es una herramienta que le
ayudaria a comprender mejor este concepto?

a4 respuesias

® =i
@ No
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Estacion Representaciones Sagradas

¢Considera usted que el disefio propuesto (ver imagen) funciona como
una actividad de cierre adecuada para la visita al MAW?

32 respuestas

@i
® Mo

iConsidera usted que la posibilidad de intervenir este espacio del
museo, le hace sentir menos ajeno al mismo?

@ Si
@ Mo

La posibilidad de visualizar los sellos impresos en este espacio, le ha
generado un aprendizaje o experiencia adicional a lo que se puede ver
en un sello de piedra como en la fotografia?

a4 respuesias

@5
® Mo
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CIERRE DEL DOCUMENTO
17.Conclusiones y recomendaciones

17.1. Conclusiones

o Muchos espacios culturales carecen de la intervencion del disefio,
por desconocimiento o por el costo que implica. Lo que hace que ignoren
por completo las posibilidades de mejora que el disefio les ofrece, como
agente de innovacién constante. Evitando consecuencias como la poca
acogida del publico, la obsolescencia o la preferencia de otros lugares
sobre éste.
o Durante el proyecto de titulacion se puedo constatar la importancia
de la investigacion para el desarrollo de un proyecto de disefio. Ademas
de la interdisciplinariedad como forma de trabajo para lograr establecer
una propuesta acertada, tanto para el comitente como para los usuarios
alos que se dirige. Con esto quiero decir que, para poder dar una solucién
eficiente y apropiada para el problema identificado, el disefiador debe
estar inmerso en su totalidad en el tema que esta tratando. Sobre todo
cuando estd la enseflanza de por medio, ya que se convierte en un
transmisor de conocimientos y no puede estar sujeto a interpretaciones
erradas.

e Se pudo constatar también durante el desarrollo del proyecto de titulacion,
que el proceso de disefio siempre es el mismo. Siendo el disefio centrado
en el usuario, la manera mas Optima de trabajo. En muchos casos, la
importancia que adquiere cada etapa del proceso puede variar 0
demandar mas énfasis y dedicacion, sin embargo no se debe dejar de

lado ninguna. En el caso de este trabajo de titulacion, la etapa de
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conceptualizacion e investigacion fueron las mas complejas porque se
trabajé sobre el patrimonio no tangible, y la materializacion de esto
requirié de una exploracion de actividades, comportamientos y dinamicas
que permitirian llevar los conocimientos abstractos a los visitantes de una
manera facil y entendible, sin interrumpir de forma negativa o dificultar la
metodologia de trabajo y la mecanica del lugar en la cual se va a insertar
El rol de los disefiadores dentro de un proyecto va mas alla de la
configuracion en si de un producto o una solucion. En realidad, esta puede
ser la ultima etapa y la que méas deberiamos dominar como disefiadores.
Pero también es parte de nuestro trabajo abrir el espectro de los demas
hacia otras soluciones viables, por mas sencillas que lleguen a ser al final
del proceso de disefio. En este proyecto de titulacion, se pudo elaborar
una propuesta que potencia la muestra con actividades para el

aprendizaje, que van mas alla del relato, la observacion, el dialogo y la

lectura.
17.2. Recomendaciones
17.2.1. Para el trabajo de titulacion

Se debe mejorar la iluminacion de los espacios donde se van a colocar
las estaciones, para generar ambientes que se diferencien del resto de la
muestra.

La implementacién de las estaciones debe darse de manera progresiva,
ya que la implementacion del proyecto en su totalidad representa un
presupuesto elevado y requiere la supervision de un disefiador de

productos.

214



Las piezas graficas deben ser elaboradas en su totalidad por un
disefiador gréfico, ya que las muestras presentadas en este trabajo de
titulacion son guias para definir: proporciones, dimensiones, materiales,
acabados, estética y composicion (efectos, colores, otros).

Explorar Explorar junto al equipo de trabajo del MAW las posibilidades
para adaptar las estaciones a los demas publicos, se considera que

poseen la capacidad de ser utilizadas con varios discursos pedagégicos.

17.2.2. Para la carrera de disefio

Impulsar a los estudiantes de la carrera de Disefio de Productos a
intervenir en proyectos culturales, utilizando esta disciplina como una
herramienta para la difusion de la cultura. Asimismo dentro de este
proceso, es importante dar a conocer a los estudiantes las capacidades
de intervencion posibles desde el disefio y la importancia del trabajo
colaborativo con otras &reas y disciplinas.

Generar la posibilidad de desarrollar trabajos de titulaciéon en los que se
complementen la carrera de Disefio de Productos con la de Disefio
Grafico, ya que ademas de representar una oportunidad de aprendizaje,
los estudiantes pueden potenciar sus propuestas de disefio y para obtener
mejores resultados. Ademas, en el campo laboral muchas veces se
requiere el trabajo colaborativo de las dos disciplinas para el desarrollo de

un proyecto o producto
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ANEXOS
Anexo 1
Transcripcién de entrevista al director del Museo Arqueolégico Weilbauer, Lcdo.

Ricardo Gutiérrez.

Pregunta 1

¢, En promedio cuantos visitantes a la semana tienen actualmente?

R: Bueno, el flujo de visitantes es bastante variable. Si queremos jugar con un
promedio, son alrededor de unas 20 a 30 personas por semana. Suelen levantarse los
picos, obviamente cuando hay actividades de colegio pero, esto todavia no es un tema
regular porque todavia no inauguramos el programa educativo como tal.

A: ¢en su mayoria son publicos estudiantiles?

R: en su mayoria son estudiantes de colegio, gente de otras universidades, sobre todo

vinculados con las carreras de historia, arqueologia o antropologia.

Pregunta 2

¢ Los visitantes frecuentan el lugar o vienen una sola vez?

R: suelen ser justamente estudiantes que vienen por temas puntuales, no publicos que
retornan, todavia. No se ha trabajado ain un tema de comunidades de visita, a las que
se les pueda ofrecer una alternativa de recurrencias. O sea, todavia el museo esta en
una tipologia en que vienes y miras la exposicion, y como que no tendrias una razén por
la cual volver. No hay talleres, ni hay visitas guiadas aun, no tenemos obviamente
personal de planta que haga la mediaciébn con discursos alternativos, con nuevas
narrativas. Bueno, justamente eso es lo que estamos tratando de implementar con este

procedimiento de renovacion del museo.
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Pregunta 3
¢, Cuales son los programas educativos actuales?

R: actualmente no hay un programa educativo formal. Se atiende a las personas
dependiendo su requerimiento, dependiendo de su interés, se hacen visitas puntuales
sobre tematicas, pero no esta generado en una oferta formal. Entonces esa es
exactamente la idea, generar productos alternativos que posibiliten nuevas narrativas y
creen un vinculo con esas poblaciones educativas o familiares, que tengan la intencion

de venir y reprisar una experiencia diferente cada vez pero sobre una misma tematica.

Pregunta 4

¢, Segun su experiencia, como perciben los visitantes el museo?

Bueno, el museo es percibido, obviamente desde la interpretacion particular como un
espacio de consulta, como un espacio muy referencial, muy especifico sobre temas
complementarios a la actividad académica o estudiantil. O sea, no es todavia un
espacio, no se ha posicionado como un espacio de la inversién del tiempo de ocio. No
es un espacio donde “me voy a recrear”, “me voy a divertir’, “donde cosas que puedo
simplemente disfrutar”. De hecho la intencién de toda esta propuesta es ir cambiando

esa percepcion, ese imaginario, que es basicamente la lucha de muchos de los

museos y de la museologia en general en el Ecuador.

Pregunta 5

Puede usted describir aspectos positivos y negativos del museo.

R: bueno, el museo cuenta con un espacio interesante, cuenta con una museografia a
nivel de disefio muy envolvente, el tema de las luces y las sombras, la disposicion de
los objetos es muy muy buena. Sin embargo, si me voy directo al tema y al lado
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negativo, es que no cuenta justamente con una propuesta formal de narrativa, de
mediacion, de utilizacion de recursos que puedan generar justamente mas que un sitio
de informacion, la experiencia. Actualmente el museo te ofrece bastante informacion,
te permite estar muy de cerca con objetos, con espacios, con culturas. Sin embargo
todo esto, y obviamente no es que haga de menos esta parte, se ha planteado una
I6gica tradicional donde la informacion y el contenido es lo principal, donde la
exposicion tiene todavia como centro la coleccion y no al visitante. Incluso desde el
disefio, los textos, se piensa en funcién de la exposicion mas que de visitante. Esto se
dice facil pero obviamente transformarlo a l6gicas de generacion de espacios mas
experienciales, lleva su complejidad y lleva obviamente un trabajo bastante fuerte
alrededor de generar recursos, personal y dinamicas que permitan justamente
establecer ese contacto con la gente. Estamos implementando una nueva corriente
educativa que se llama educacién confluente, que busca especificamente el trabajo de

contacto con el visitante y la experiencia vivencial del mismo en la exposicion.

Pregunta 6
Para ustedes como museo, ¢qué importancia tendria la implementacién de elementos

interactivos y lidicos al museo?

R: es determinante justo el poder incorporar estas dinamicas a partir de objetos que
sin mayor transformacion a nivel museogréfico en la exposicién, nos permitan generar
esta interactividad, esta conexion. Y obviamente, que parta desde el tema sensorial.
Es decir, la manipulacién de objetos, el escuchar, no sélo privilegiar el ver, sino poder
manipular, poder sentir, escuchar, tocar, percibir. Incluso, la intencién seria llegar
algun dia jugar con uno de los recursos mas olvidados que es el tema olfativo. Pero, la
intencion es esa, 0 sea a través de esos objetos que puedan crear o romper esa
dinamica tradicional del museo. Permitir al visitante tener acceso a esa experiencia
significativa que se incorpora a su vida, que le permite més tarde llevarse esa idea,
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esa sensacion e incluso y de hecho corporal, en su memoria vital, en su memoria
corporal. El hecho de haber estado en un espacio donde él se sinti6 de una manera
diferente, donde él se sinti6 en contacto con la historia, donde él se sinti6 en contacto
con otras épocas, y eso obviamente se lo trabaja desde esta perspectiva de romper la
idea de lo académico, de lo “informacional” a lo experiencial. Donde obviamente el
tema de datos, cifras e informacion historica, son pertinentes en la medida en la que te

permitan generar la experiencia.

Pregunta 7

¢, Cual consideran ustedes la mayor atraccion que posee actualmente el museo?

R: en si esa coleccion como tal, la posibilidad de estar con objetos Unicos en su
especie y que tienen una informacién muy interesante y muy bien trabajada
justamente por el personal que ha atendido el museo y que ha atendido la coleccién

por mas de treinta afios.

Pregunta 8

¢, Considera que el museo pertenece a la corriente de museografia contemporanea?

R: todavia no, estamos intentando ir creando estos puentes para la migracion a estas
nuevas ldgicas teniendo en cuenta las limitaciones econémicas que esto implica. El
tema de espacio, el tema de recursos, buscamos ser lo mas creativos posible para ir
implementando proyectos de alto impacto y bajo costo, que es obviamente el tema que

nos implica ahorita.

Pregunta 9

¢, Como quisieran ustedes que sea percibido el museo?
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R: ser un espacio donde uno se pueda encontrar con la historia, con la arqueologia,
pero en esa dinamica encontrarse con uno mismo, encontrarse con su historia particular,
con su historia personal, con su historia familiar. En donde Valdivia, Chorrera, Machalilla,
Jama Coaque, son parte de mi historia en el dia a dia, son parte de mi musica, de mi
tradicion culinaria, de mi tradicién espacio temporal cuando vivo aqui y ahora, pero
conectado con estas historias, con estos seres, con estos objetos que nos cuentan la

vida y las narrativas del pasado.
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Anexo 2

Andlisis corto de publicos

Método 1

Encuesta rapida de visitantes del MAW en periodo corto.

a. Total de encuestas: 37

b. Tiempo de rotacion: 15 dias laborables.

c. Fechas de encuesta: 11 de septiembre al 28 de septiembre del 2018.

d. Tipo de visita: guiada.

Tabla 26. Datos generales visitantes.

Edades y ocupacion de visitantes

Edad Cantidad Ocupacion

- 4
18 9|Estudiante
19 11|Estudiante
20 5|Estudiante
21 1|Estudiante
22 1|Estudiante
23 2|Estudiante
24 2|Estudiante
34 1|Docente
55 1|Docente

Fuente y elaboracion: Antonella Parrefio

Tabla 27. Motivo de visita al MAW.

Pregunta 1 ¢Cudl fue tu motivo de visita al

MAW?

Académica

27

Deberes

Curiosidad

Entretenimiento

Coincidencia

Otra

O |O|O |0 [N

Fuente y elaboracion: Antonella Parrefio
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Tabla 28. Eficiencia de la muestra actual.

Pregunta 2 ¢ Fue atil la informacion que
encontraste?

Si 37
No 0
Regular 0

Fuente y elaboracion: Antonella Parrefio

Tabla 29. Nivel de satisfaccion.

Pregunta 3 ¢La muestra presentada llené tus

expectativas?

Si 29
No 0
Me esperaba mas 4
Super6 mis expectativas 4
Fuente y elaboracion: Antonella Parrefio

Tabla 30. Puntos de interés dentro del MAW.

Pregunta 4 ;Qué fue lo que mas te gusto del
recorrido?

Observacién de piezas 22
Sala tactil 17
Narracion 5
Informacion 6
Fuente y elaboracion: Antonella Parrefio

Tabla 31. Retorno de visitantes.

Pregunta 5 ¢ Volverias a visitarlo?

Si 37
No 0
Total 37

Fuente y elaboracion: Antonella Parrefio

Tabla 32. EI museo versus otros lugares.

Pregunta 6 Importancia del museo al momento

de elegir un lugar para visitar.
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3 10
4 8
5
6 5
Fuente y elaboracion: Antonella Parrefio
Tabla 33. Percepcion del museo arqueoldégico.
Pregunta 7 ¢ Cual es tu percepcion de los
museos arqueoldgicos?
Interesantes 25
Aburridos
Monétonos 4
Utiles 17
Estaticos 2
Otro 0
Fuente y elaboracion: Antonella Parrefio
Tabla 34. Sugerencias de los visitantes.
Pregunta 8 ¢ Qué cambiarias al MAW para
mejorarlo?
Interactivo 6
Experiencia sensorial no solo visual 3
Linea de tiempo 1
Nada 14
Dinamico 2
Publicidad 1
Musica 2
lluminacion 1
Menos informacion 3
Mas contacto 1
Permita auto guianza 1
Mas piezas 1
Mas apertura 1

Fuente y elaboracion: Antonella Parrefio

Tabla 35. Motivos para volver al MAW.

Pregunta 9 ¢Qué te motivaria a volver?
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Juegos 24
Mas informacion 5
Interaccién entre visitantes 10
Otra narrativa 4
Dinamicas durante el recorrido 16
Sentirse involucrado con el espacio y la

informacion 18
Otra 1
Fuente y elaboracién: Antonella Parrefio

Conclusiones:

Rango de edad del publico objetivo: 18 a 24 afios.

Ocupacion del publico objetivo: estudiantes universitarios.

Pese a que la mayoria de visitas son por motivos académicos, un 21,6% de los
visitantes acudieron al museo por iniciativa propia (pregunta 1, tabla 9).

El MAW actualmente ya cumple con el objetivo principal de un museo
arqueoldgico que corresponde a la transmision de informacién en este campo
(pregunta 2, tabla 10).

El publico se siente satisfecho con la muestra actual, sin embargo solamente el
10,8% siente que el museo ha superado sus expectativas. El mismo porcentaje,
esperaba algo mejor de la visita. El proyecto debe enfocarse en el 89,2% que no
siente que la muestra supera sus expectativas (pregunta 3, tabla 11).

Los puntos de interés de la mayoria del pablico estan en actividades sensoriales
de observacion y tacto, mas que en actividades cognitivas como la recepcion de
informacion hablada (pregunta 4, tabla 12).

El museo versus lugares como los centros comerciales, discotecas, sitios
naturales, cine o biblioteca, ocupa el tercer lugar en la preferencia de los

visitantes. Sin embargo, el 43% lo ocupa en los ultimos lugares. Este proyecto
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de titulacién podria contribuir a la reduccién de ese porcentaje, dandole al museo
un valor agregado que atraiga al publico (pregunta 6, tabla 14).

Para el publico las palabras que mas describen a un museo arqueoldgico son
‘interesante” y “UtiI”. Lo que refleja que son considerados una fuente de
informacién mas que un lugar de aprendizaje y recreacion (pregunta 7, tabla 15).
EL 40,5% de los encuestados sugiere cambios que podrian potenciar la visita al
MAW y ademas corresponden al campo de trabajo interdisciplinario del disefio
con el museo. Las sugerencias son el resultado de una pregunta abierta dentro
de la encuesta y podrian estar comprendidas en el disefio de experiencia para
la visita (pregunta 8, tabla 16).

Uno de los nuevos objetivos del MAW esta en ofrecer a los visitantes una
propuesta que les motive a regresar al museo. La mayoria de los encuestados
se refieren a motivos de regreso relacionados a las dindmicas dentro del
recorrido, elementos de caracter ludico e interactivo, y experiencia sensorial

(pregunta 9, tabla 17)

Método 2

Andlisis de grabacion de una visita guiada a un grupo de 22 nifios de 9 afos.

Tipo de visita: guiada.

Duracién del recorrido: 35 minutos.

Fecha de grabacion: 28 de septiembre de 2018.

La narrativa utilizada para los nifios de 9 afios se enfoca sobre todo en la exposicion del

estilo de vida que tenian los asentamientos precolombinos, y cual fue su evolucion

cultural hasta el periodo de ruptura en que llegaron los Incas. Los nifios inician el

recorrido con un 100% de atencidn al mediador, de manera que comentan experiencias

e interesantemente relacionan los relatos con su realidad, comparando lo que les dice

la mediadora con lo que ellos perciben de su vida.
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La atencion de los nifios se mantiene los dos primeros tercios del recorrido, a pesar de
gque va disminuyendo con el paso del tiempo. En el minuto 23, al finalizar el periodo de
Desarrollo Regional y cambiar de espacio para iniciar una nueva explicacion, se pierde
gran parte del interés de los nifios. En el video se puede observar que algunos de ellos
dejan de escuchar y se acercan a otras vitrinas a comentar entre ellos, otros caminan
mientras ven rapidamente las piezas de las diferentes vitrinas, y otros escuchan a la
mediadora. En ese lapso de tiempo las profesoras intervienen para que hagan silencio,
escuche, se acerquen al area que se esta explicando ese momento. A partir de ahi, las
explicaciones se vuelven mas breves y menos profundas, la mediadora se enfoca en el
grupo que esta atendiendo y empieza a contestar las preguntas de los nifios, que piden

informacion de lo que les interesa de lo que ven.

Al final del recorrido, los nifios entran por grupos mas pequefios a la sala tactil. Ahi se
vuelve a elevar el interés de los nifios y dejan de lado la recepcion de informacién para

la experiencia sensorial que se desarrolla en ese espacio.

Concluido el recorrido, se realiz6 una entrevista rapida a la mediadora. Se definié que
el publico infantil no forma parte del publico objetivo de este proyecto de titulacion, ya
qgue no se expone para ellos informacion sobre el patrimonio no tangible. De igual
manera se identificé que el nivel de distraccion en los nifios es elevado, por lo que
insertar elementos ludicos podria provocar que se eleve mas el nivel de distraccién y no

se logre exponer la informacion de manera eficiente.
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Anexo 3

Interpretaciéon de informacidn sobre culturas precolombinas

Primeramente, se debe resaltar que la informacion en base a la cual se ha generado
esta clasificacion parte de especulaciones e interpretaciones de las figuras encontradas

en varios asentamientos precolombinos.

La clasificacion de contenidos presentada a continuacién contiene datos en cuanto a lo
que abarca la relacion del ser humano y la fauna en las culturas precolombinas. Se parte
desde esta perspectiva por la importancia que ésta llegé a tener, con el fin de entender
su influencia dentro de las creencias de las culturas ancestrales. Se presentan temas
relacionados al subsistema social y al subsistema ideolégico religioso, desde el periodo

Paleoindio hasta el periodo de integracion.

Se ha podido observar que existe una relacion directa entre la organizacién social y la
fauna, al igual que en la ideologia y religion, segun Usillos (2002), que en adelante sera
el autor tomado como referente para las siguientes interpretaciones. Las sociedades de
los asentamientos precolombinos se refleja en varios aspectos relacionados al consumo
de alimentos, la posesion de tierras productivas, el uso de ornamentos provenientes de
especies animales y la ofrenda. En cuanto al subsistema ideoldgico y religioso, se puede
identificar la fauna en las representaciones iconograficas de divinidades y cultos. Los
animales relacionados al aspecto ceremonial, han sido seleccionados de manera
reiterativa por varias culturas a lo largo de la historia por las caracteristicas que poseen,

como una metéfora de la concepcién del universo y las partes que lo componen.

Se ha elaborado un cuadro con la finalidad de identificar las relaciones de los elementos
simbdlicos que han coincidido en cuanto a lo que se refiere al Alter ego en la mayoria
de culturas ancestrales ecuatorianas.
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Tabla 36. Alter Ego y clasificaciones.

++++

PepIIa) “OluBILID0UDD

0ja12 & opunweyul) enbe |ap EJany pEILW ENGE

|8p 0JJUSP PEYWI[END PEPISP “BLIAN B] 8P UDIJEAID

ap aseq -uoldelqueawsap Jod opunw |ap uabug

EIAN| B] 3P PEPILAIQ

euan A enby

ouluELWwa |

‘pepipunasgy ‘eziany ‘pepijibe ‘oonusod Japod

SIED
E| uo2 ugisny | Jod ouanua A auanw “epip,

olauanb
A |emuidsa oalesualy oulnIsELN] “selan|| Jesonoud esed 0juBIA [B LDIDEDOALL olajlwely ajewild
: : ‘owsnoss “ouobjol ‘obanl ‘uoisiang
IS +++++ EZnyae QOuela
of21p| ounase an E|in
o : i joyng|  ‘jos ‘odwan uang ‘pepisonisalew A eziang i By
15|+t I — 10s ap sofey any - oloy
oleweoeny
ELJJ0JUE OLOD E|0D NS FH+++ ZIew unIa28INSal
BU3I]| oulnase Jenfey S oJajue ehanbue
opusipusid oBany |3 eqol s3] 4 sasolp so) e eyebug |3 £ oBany |ap pepiung i M 4 suanw “oBany ap usbuo “sowny ‘pepyag T T
. B P S850Ip UDD OLEIPSLLIBIUI "SE||21]58 SE|
ayoou e| ua Jan apand A ‘sejuswio) se| ‘ewn|| BJUALLIO} y . B .
1 euan A en oulnase E|in E OpEIJOSE 1leW “Japod “elanise IutA oJajue 1enbe
E| U0D EuoI2ejal a5 0sa Jod enbe ap solo aual| & E| 3p pEPILNG - By : o by i e S T oL R ¥

UBWIE)

G| JopEzIID S0I3H opprn| CUIUAWRI UD1223101d any chmEmMMM.
S| JopezIID S03H o] CUUEWEI UD1238101d any ohmEmu_m:_M

- _.._”awmwﬁwam “MM__.”H::MJwﬁmwﬂﬂﬁmﬂ”uwwwhﬁwh ig| THEE .mmcmﬁurm_whﬂw___“ﬂ% eusn Aenby| ouuaway EIUEpUNGE ‘0jualWIDEUS) ‘ENbE ‘pEpIUEY |nday auaidiag
onp M.__w umn_.m_r_ pepnu3 n_w_“_e_”“_%_“ olsusn w%M..me:Mu opeoyubis| iseenp?|  owewelg

Elaboracién: propia. Fuente: Dioses, simbolos y alimentacion en los Andes, 2002.
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El alter-ego segun la RAE (2017), se define como “Persona real o ficticia en quien se
reconoce, identifica o ve un trasunto de otra”. Dicho en otras palabras “el otro yo”, que
en el caso de las culturas precolombinas se define como “el otro yo animalistico”. El alter
ego en las culturas ancestrales se refiere no solamente a lo que seria la identificacion
de una persona, que por lo general es el shaman, con un animal por sus caracteristicas.
Sino también a guardianes protectores, divinidades relacionadas a mitos de creacion,

mensajeros espirituales o héroes.
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Anexo 4

Referencias antropométricas para evaluar el nivel de adaptacién de los

productos

Comparacién antropométrica entre nifios de 12 afios y jovenes de 24 afios, seguln

patrones de vestimenta y manual de antropometria latinoamericano.

Tabla 37. Rango de adaptacion p

ercentiles.

95 percentil |95 percentil o
~ ~ 0
9 anos en 24 afnos en C .
adaptacion

cm cm
Altura 150 175 14,29
Largo espalda 50 63 20,63
Perimetro aproximado
torax 84 111 24,32
Perimetro brazo 24 33 27,27
Perimetro pantorrilla 35 40 12,50
Cadera 75 83 9,64
Perimetro cabeza 54 59 8,47

Elaboraciéon: Antonella Parrefio A

rias

Fuente: Dimensiones antropométricas de la poblacién latinoamericana, Universidad de

Guadalajara, 1999, México.
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Anexo 5

Recopilacion propia de fotografias de piezas exhibidas en la muestra

permanente del Museo Arqueoldgico Weilbauer.
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Anexo 6

Matriz de validacion de lluvia de ideas para actividades dentro del museo

oo, [Propuesta en boceto | Deseripcion Nivelde  [Nivelde  [alcance  [contenido Ef:f;e”“'a Versatiidad |Calidad [
B complejidad |interaccion |economice |educative muestra de usuarios |UX
o1 -
Experiencia de transformacion en una
cabina. Al utilizar las prendas, los
visitantes se identifican, entienden y
adoptan la caracteristica mas fuerte de
este animal. Se ha seleccionado en
base a los conocimientos ancestrales |Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo
y las representaciones en figurinas las|Medio Medio Medic Medio Medio Medic 54321 |54321
partes del cuerpo en las que se deben |Alto Alto Alto Alto Alto Alto
utilizar, siendo &stas: las manos, los
pies por estar conectados con la fierra,
la espalda y la cabeza ya que es en
donde se sitla el alma en todos los
seres con vida.
[01a
Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo
Asignacion de Alter Ego al azar. Medio Medio Medic Medio Medio Medic 54321 |54321
Alto Alto Alto Alto Alto Alto
[o1e o
Vinculo entre tu origen y tu animal Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo
protector, utilizando tu fecha de Medio Medio Medic Medio Medic Medic 54321 |54321
nacimiento Alto Alto Alto Alto Alto Alto
1
e . . i
Los visitantes elegiran su animal
protector entre las opciones, sin ver Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo
las prendas, basandose en la Medio Medio Medio Medio Medio Medic 54321 |54321
percepcion que tienen sobre cada Alto Alto Alto Alto Alto Alto
animal.
[o1a
Seleccion indirecta del animal
protecter, ya que partira de la Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo
identificacion con un elemento de la Medio Medio Medio Medio Medio Medio 54321 |54321
naturaleza al que perienece cada Alto Alto Alto Alto Alto Alto
animal
L
EIZ Los visitantesrealizan un recorrido por
varias subestaciones distribuidas
alrededor de un espacio del museo.
En cada una podran ver el mundo
experimentar la vision del animal Medio Medio Medio Medio Medio Medio 54321 |54321
) ) Alto Alto Alto Alto Alto Alto
introduciendo su cabeza en una
capsula que los aisle del espacio
museistico, y también que adopten su
posicion hincandose, acostandose o
elevandose del suelo.
EB £.. % Se entrega al inicio del recormido un
. personaje neutro que representa a
= =%~ cada visitante para que ellos le
cologuen diferentes piezas. Cada una
representa un poder que ellos Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo
quisieran adquirir o potenciar. Los Medic Medio Medio Medio Medic Medic 54321 |54321
personajes tienen la forma de una Alto Alto Alto Alto Alto Alto
mufieca tipe “vudl” o figura de accion
en la que ellos colocaran ademas de
las piezas su nombre, para lograr la
,  personificacion del mismo.
[04a "Consumibles de hajo costo que
puedan ser entregados a los visitantes
para que los armen y se los lleven.
Estas piezas resaltan las ) ) ! : )
caracteristicas que convierten especial EaJO. BBJO. Bajo_ Bajo Bm. Eajo_
) ; Medio Medio Medio Medio Medio Medio 54321 |54321
a cada animal, mismas por las que Ao Alto Aito Alto Al Alo
han sido seleccionadas
ancestralmente como entes
protectores, mensajeros o de gran
poder.

237




o

04h

Entregar a los visitantes objefos tipo
amuleto que se puedan llevar a fodo  |Bajo
lado. Estos accesorios podrian ser Medic
para las mochilas, zapatos, Alio
cargadores de celular.

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

54321

54321

[05a

Experiencia corta en la que los
visitantes pueden verse en un espejo
que mezcla sus rasgos con los de su  |Bajo
animal protector. Para lograr esto se  |Medio
tendria franjas ilustradas y espejos Alto
intercaladas para generar la sensacion
de transmutacion.

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

54321

54321

[050

Proyeccion de luz con la forma del
animal o parte de &l. El objetivo es que
los visitantes puedan elegir la boquilla
para el reflector, pararse junto a una
pared donde se proyecia la luz y se
puede visualizar a si mismo con
caracteristicas animales mediante la
generacion de un efecto fondo figura.

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

54321

54321

05c

IEI visitante gueda inmerso dentro de
una capa que lo envuelve con la
imagen del animal_Esta se desplegara
de un paraguas o una estructura
similar. La capa envolvente tendra un
orificio para que la persona pueda
verse en un espejo desde adentro,
mas no podra ver la imagen del animal
que eligid antes de abririo desde el

Iinteric!r

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

54321

54321

05d

. Elvisitante se sitla delante de una
: plancha de acrilico grabado con los
__ atributos del animal protector. Las

|

laminas estaran una detras de la ofra
con rieles para deslizarse, de manera |Bajo
que se puedan quitar las gque muestran|Medio
animales con [os que no se identifica. |Alto
El grabado da una apariencia de
tridimension al encender luces led
ubicadas a lo largo de los bordes de la
“plancha de acrilico

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

54321

54321

Parte 2
Estacion: Dualidad

Objetivo: explicar la cosmovision ancestral del universo de una forma mas sencilla, mediante la representacion material de las principales dualidades que representan la
convivencia y competicion de dos elementos que pertenecen a un mismo estado, lo que mantiene el equilibrio del universo. Es decir, la representacion de la existencia de dos
elementos opuestos que juntos forman una unidad.

Cod. |Propuesta en boceto

Nivel de

Descripcion complejidad

Mivel de
interaccion

Alcance
econamico

Contenido
educativo

Coherencia
con la
muestra

Versatilidad
de usuarios

Calidad
UX

Utilidad

| il

Se deben armar las dos caras
simultdaneamente. Cada pieza del
juego representa un elemento de una
dualidad, y en su parte posterier se
debe armar su cpuesto
complementaric. Cada equipo arma un
lade, sin ver ¢ omo colocan las piezas

los del lado oeuesm.

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

54321

54321

o7

Se basa en la analogia de equilibrio
del cosmos “La rana flota en el agua
como el cosmos en el universo™. Es
decir que, la rana se encuentra en la
mitad, flotando, y puede ver los
mundos de “amiba y abaje”. Se coloca |Bajo
una estructura flotante, y se eligen dos |Medio
equipos para gue equilibren el Alto
cosmos. Un equipo debe poner las
piezas de amiba y otro el de abajo,
pero para ensamblarse, necesitan ser
colocadas al mismo tiempo, asi ambas
“forman una unidad.

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

54321

54321

[os

Los visitantes deben unir dos mitades
que formen un todo. Se utilizara pares |Bajo
que ceincidan graficamente en un Medic
_.|segmento para que al unirlos formen | Alto
una sola figura.

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

54321

54321
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I
09 arias piezas unidas a un gje central

+ representan los opuestos

A complementarios de la dualidad.

: ? « Cuando los visitantes halen una de las
|

piezas hacia afuera, la del ofro lado
también se mostrara hacia el lado Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo
opuesto. De esta manera se podra Medio Medio Medio Medio Medio Medio 54321 |54321
visualizar los opuestos Alto Alto Alfto Alto Alto Alto
complementarios de forma aleatoria,
se puede incluir dentro de las piezas
una en blanco para gue los visitantes
escriban pared complementarios que
formen parte de su vida.

010
Los visitantes podran emparejar los
opuestos complementarios mediante
el tejido, una importante actividad
ancestral. El objetivo es que cada
persona genere un tejido diferente ya

4 que no existe un orden para
emparejarios, lo cual lo convierte en

* una pieza de tejido Onica en el mundo. |Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo
La actividad se puede realizaren un  |Medio Medio Medio Medio Medio Medio 54321 |54321
panel o en una estructura que permita |Alto Alto Alfto Alto Alto Alto
tejer el espacio entre el suelo y el
techo, para que los visitantes puedan
abstraer la idea de que existen
siempre dos opuestos
complementarios, y el equilibrio de la
vida es lo que esta en el medio, donde
también esta cada ser humano.

011 Juego de velocidad. Se puede jugar en

pareja o equipos. Cada uno tiene una
cantidad determinada de pesos que se
van colocando por tumno, el que inicia
debe decir un elemento y el
contrincante debe decir su opuesto
complementario. Siresponde, es su
fumno de empezar. Si no responde, su
¢ contrincante gana un peso y vuelve a

-, ucia-fe—d  empezar. Gana el equipo o persona
A 1= L“'-? que acabe con sus piezas, igualando
|el contrapeso.

Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo
Medio Medio Medio Medio Medio Medio 54321 |54321
Alto Alto Alto Alto Alto Alto

Parte 3

Estacion: Ambientacion - representaciones sagradas

Objetivo: evidenciar para los visitantes que los sellos presentan disefios de caracter sagrado. En ellos se representan animales miticos o sagrados, deidades, la transformacion
de fuerzas espirtuales y figuras abstractas que corresponden a elementos de su entorno. Los sellos planos constituyen una figura estatica. Pero los sellos cilindricos

poseen la caracteristica de que al rodar pueden formar un patrén infinito.

cos. |Propuesia en boceto | bescrioeisn Nivelde |Nivelde [Alcance  |Contenido Sgrf?are”d:' Versatiidad |Caiidad |
. P P complejfidad |interaccion |econdmico  |educativo muesira de usuarios |UX
012a Paneleria con graficos superpusstos
5.t impresos en colores rojo, verde y azul
" delos sellos de las culturas
” o .
prec;lonlw.)mlas. Lods v||5|tan.tes deben Baio Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo
"“T” er las “cfs € 0S mismos i Medio Medio Medio Medio Medio Medio 54321 |54321
colores (una a la vez) para visualizar Alto Alto Alto Alto Alto Alto
los sellos. Al prender una luz, se
anulan los graficos del mismo color y
puaden ver las impresiones de los
otros dos colores.
[o12b { ) A
: 53 Se hasa en el mismo principio de
anulacion de colores. La visualizacion
de los paneles anora se logra con la
utilizacion de gafas con filtros de color Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo
en las lunas. El valor agregado de esta [Medio Medio Medio Medio Medio Medio 54321 54321
propuesta es que se puede vinculara [Alto Alfo Alto Alto Alto Alto
la estacion del After Ego, ya que lag
gafas pueden dar el protagonismo del
animal al visitante que las usa.
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012¢

Colocacion de filtros de color a gran
escala para visualizar los sellos enla
paneleria. De esta manera se pueds
generar movimiento dentro de la sala y
todos los visitantes podrian observar al
mi_smo tiempo.

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

54321

54321

013

Los visitantes deberan armar piezas
de rompecabezas para visualizar los
sellos de las diferentes culturas
precolombinas. Se pueden hacer
piezas tridimensionales de mayor
W=l escala o piezas planas magnéticas
mj para armar en |a pared.

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alio

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alio

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

54321

54321

014

=2, Al activar un boton iniciard un recomido
lineal que ird formando los sellos.
Cada cultura tiene circuitos diferentes,
por lo que para activarlas habra que
aplastar diferentes botones.
L

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alio

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alio

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

54321

54321

015

T
Los sellos estaran guardados como
muesiras de laboratorio, y se las
puede visualizar al sacarlas del
mueble hacia arriba. Sobre el mueble

—.__ Se encuentran piezas graficas a las

N que se superpondran los sellos al ser
sacados de |a ranura.

L

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alio

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

54321

54321

016

Los sellos precolombinos se
convierten en un juego. Sus frazos son
utilizados como caminos de laberintos.
Todos los visitantes pueden participar
y tienen un lapso de tiempo
& cronometrado para extraer una pieza
del labennto. Silo logran pueden
llevarse la pieza como recuerdo del
museo.

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alio

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

54321

54321

017

~=*% precolombinos que estaran impresos y
3 pueden ser desenrollados a manera

& I Y de pergaminos. El objetivo seria

o a3 complementar también con

4 ambientacién del espacio para simular

-— una experiencia completa donde los

11 P — - N
th =~ visitantes extraigan de un estuche,
I\ ‘_’" desarrollen, y puedan incluso escribir o

.~ ] *" pintar sobre los pergaminos.

1 N Descubrimiento de los sellos
Lo

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alio

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

54321

54321

013

Colocacion de un sello cilindrico con

e [ muchos motivos en |a parie alta, para

N “B que los visitantes puedan girar con un
sistema de poleas y entender como

b {; funcionan para generar los patrones

(.»'-.‘ infinitos. De igual manera se colocara
r-~\-‘ un sello plano con varios mofivos, que

1! 7 estan recortados de la pieza para

4 L— A} .igenerar proyecciones de Iuz con esas
M figuras.

e T
A

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

54321

54321

019

1
4 Recreacion de una impresion gigante
1 sin tinta. Funciona con un sello
cilindrico gigante luz ultravioleta y
| . sellos pintados en paneles con pintura
e flugrescente. El objetivo es que los
visitantes hagan “rodar” el sello
luminoso, mientras se mueve de arriba

para abajo y asi poder ver los sellos.
L

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alio

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alio

Bajo
Medio
Alto

Bajo
Medio
Alto

54321

54321
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Anexo 7
Matrices de validacién llenadas por el equipo del MAW

“
MATRIZ PARA VALIDACION DE PROYECTO DE TITULACION

TEMA: “DISENO DE ESTACIONES INTERACTIVAS PARA POTENCIAR LA VISITA DEL PUBLICO AL
MUSEO ARQUEOLOGICO WEILBAUER”

Estudiantg: Irene Antonella Parrefio Arias
Nombre: . Y&mQMQL . ARGMLGNe.. A,
Cargo / responsabilidad dentro del museo:
Institucion: Museo Arqueolégico Weilbauer.

1. ¢Encuentra coherencia entre la actividad propuesta y el contenido educativo propuesto por
el MAW? Marque con una X su respuesta.

a. Alter Ego

Contenido:

En las culturas precolombinas el alter ego
representa “el otro yo”, el cual, entre otras
cosas, también era un animal protector y
un ser que le brindaba facultades que no
podia tener siendo solo humano.

El alter ego se encuentra cuando se llega
a la identificacion con otra u otras almas,
en este caso de especie animal.

Actividad:

Identificacion del visitante con uno de los
animales protectores propuestos por el
Museo.

Se muestran las caracteristicas y el
visitante se identifica sin saber que animal
es. Una vez seleccionado el animal,
ingresa a la cabina y adquiere accesorios
que le otorgan los poderes de ese animal.

Slcc..Xeoe.NOwe

b. Dualidad

Contenido:

Relacion entre dos opuestos
complementarios que conviven el uno con
el otro para lograr el equilibrio. Es decir,
estos elementos se complementan y estan
conectados ya que perienecen a un
mismo estado.

Actividad:

Los visitantes arman un tipo de
rompecabezas de piezas modulares, pero
simbologia diferente. Mediante el
razonamiento légico y la comprension
abstracta, encuentren los opuestos
complementarios y armen el
rompecabezas completo.

c. Representaciones Sagradas

Contenido:

Los sellos precolombinos contienen
representaciones de animates miticos,
sagrados y figuras abstractas; que se cree
fueron utilizadas para rituales y decoracion
corporal. Pero es dificil identificar la figura
que contienen a menos de que se ruede
los sellos cilindricos o se plasme con tinta
los sellos planos.

Actividad:

Los visitantes ingresan a una sala
paneleria llena de gréaficos superpuestos
que dificulta la identificacién de figuras, al
igual que los sellos dentro de las vitrinas.
Con la ayuda de un monécuto con filtro
rojo que anula el ruido visual, pueden
visualizar las figuras que imprimen los
sellos.
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=i LEl recurso Propuesto le

.O)

facilita, a usted como mediador, la explicacion de temas abstractos

Patrimonio no tangible de las culturas precolombinas del Ecuador?
X su respuesta.

Estacién Alter Ego St
Estacion Dualidad Sl..... >\ NO ---------------
Estacion Representaciones Sagradas Sl....A....NO..........

pertenecientes al
Marque con una

¢Encuentra pertinente el plan de funcionamiento de las estaciones con la dinamica
establecida en el museo para los visitantes? Marque con una X su respuesta.

Estacion Alter Ego

Cada semestre del afio se propone nuevos animales protectores, como atractivo para provocar el
regreso de)l\os visitantes.

Estacién Dualidad

Recurso que toma lugar a la mitad del recorrido, pero por su modularidad y tamario, puede ser

trasladado a otros espacios del museo o su exterior, dependiendo de la dinamica establecida para
el grupo visitante.

Estacion Representaciones Sagradas
Los tétems interactivos dispuestos en la mitad de la sala permiten que los visitantes dejen su huella

_en el museo, ya que es un espacio para dibujar, rayar o escribir. Lo cual se puede borrar con un

paiio para dar lugar a otras intervenciones. Es un espacio de cierre y entretenimiento para los
visitantes y se entrega un recuerdo del museo.
Sl.....X....NO

Con su experiencia gconsidera que los elementos de cada estacion son de facil uso para los
visitantes?

Estacion Alter Ego Sh....N...NO............
Estacién Dualidad L] [, SR | [© Aen—
Estacion Representaciones Sagradas Sl 2 NO

iConsidera usted que la implementacién de las estaciones interactivas propuestas en este

proyecto de titulacion, contribuyen para reforzar la identidad del Museo Arqueolégico
Weilbauer y sus objetivos?
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MATRIZ PARA VALIDACION DE PROYECTO DE TITULACION

TEMA: “DISENO DE ESTACIONES INTERACTIVAS PARA POTENCIAR LA VISITA DEL PUBLICO AL
MUSEO ARQUEOLOGICO WEILBAUER”

Estudiante: Irene Antonella Parr,
Fabio Ghoed

Cargo/ responsablhdad dentro del museo:

Nombre:

.

Institucion: Museo Arqueolégico Weilbauer.

Y \c\vv efﬁevuo RROISS

1. ¢Encuentra coherencia entre la actividad propuesta y el contenido educativo propuesto por
el MAW? Marque con una X su respuesta.

a. Alter Ego

Contenido:

En las culturas precolombinas el alter ego
representa “el otro yo”, el cual, entre otras
cosas, también era un animal protector y
un ser que le brindaba facultades que no
podia tener siendo solo humano.

El alter ego se encuentra cuando se llega
a la identificacién con otra u otras almas,
en este caso de especie animal.

Actividad:

Identificacién del visitante con uno de los
animales protectores propuestos por el
Museo.

Se muestran las caracteristicas y el
visitante se identifica sin saber que animal
es. Una vez seleccionado el animal,
ingresa a la cabina y adquiere accesorios
que le otorgan los poderes de ese animal.

b. Dualidad

Contenido:

Relacién entre dos opuestos
complementarios que conviven el uno con
el otro para lograr el equilibrio. Es decir,
estos elementos se complementan y estan
conectados ya que pertenecen aun
mismo estado.

Actividad:

Los visitantes arman un tipo de
rompecabezas de piezas modulares, pero
simbologia diferente. Mediante el
razonamiento légico y la comprensién
abstracta, encuentren los opuestos
complementarios y armen el
rompecabezas completo.

c. Representaciones Sagradas

Contenido:

Los sellos precolombinos contienen
representaciones de animales miticos,
sagrados y figuras abstractas; que se cree
fueron utilizadas para rituales y decoracion
corporal. Pero es dificil identificar la figura
que contienen a menos de que se ruede
los sellos cilindricos o se plasme con tinta
los sellos planos.

Actividad:

Los visitantes ingresan a una sala
paneleria llena de graficos superpuestos
que dificulta la identificacion de figuras, al
igual que los sellos dentro de las vitrinas.
Con la ayuda de un monéculo con filtro
rojo que anula el ruido visual, pueden
visuatizar las figuras que imprimen los
sellos.
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2. ¢El recurso propuesto le facilita, a usted como mediador, la explicacion de temas abstractos

pertenecientes al patrimonio no tangible de las culturas precolombinas del Ecuador?
Marque con una X su respuesta.

Estacion Alter Ego Sl... )( .................
Estacion Dualidad Sk, NO... 75 ..

3. ¢Encuentra pertinente el plan de funcionamiento de las estaciones con la dinamica
establecida en el museo para los visitantes? Marque con una X su respuesta.
Estacion Alter Ego
Cada semestre del afio se propone nuevos animales protectores, como atractivo para provocar el
regreso de lps visitantes.
Sl..2\....NO.............
Estacion Dualidad
Recurso que toma lugar a la mitad del recorrido, pero por su modularidad y tamafio, puede ser
trasladado a otros espacios del museo o su exterior, dependiendo de la dindmica establecida para
el grupo,visitante.
SIX , .o IR
Estacion Representaciones Sagradas
Los tétems interactivos dispuestos en la mitad de la sala permiten que los visitantes dejen su huella
en el museo, ya que es un espacio para dibujar, rayar o escribir. Lo cual se puede borrar con un
pafio para dar lugar a otras intervenciones. Es un espacio de cierre y entretenimiento para los
visitantes,y se entrega un recuerdo del museo.
sn...}( NO....ocoenne
4. Con su experiencia considera que los elementos de cada estacion son de facil uso para los
visitantes?
Estacion Alter Ego Sl. X .............
Estacion Dualidad ~ Sl....... NO. K ...
Estacion Representaciones Sagradas M SN, S
5

. ¢Considera usted que la implementacién de las estaciones interactivas propuestas en este

proyecto de titulacion, contribuyen para reforzar la identidad del Museo Arqueolégico
Weilbauer y sus objetivos?

su)( NO............

6. ¢Esta usted satisfecho con el resultado de disefio?

S X ...NO...........

y & Recomendamones

: ue&v’n&&«zmu L e/‘e.y.[.cﬁ.m\.«..

\A‘“’(fb“ . Qw«(\w)«é\« .......................................................
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TO DE TITULACION

— MATRIZ PARA VALIDACION DE PROYEC

TEMA: “DISENO DE ESTACIONES INTERACTIVAS PARA POTENCIAR LA VISITA DEL PUBLICO AL
MUSEO ARQUEOLOGICO WEILBAUER”

Estudiante: Irene Antonella Parrefio Arias

Nombre: . #¢0le. .. Pinos..,. 260, M2 taa ... )

Cargo / responsabilidad dentro del museo: . santes /BL@AC. ..o
Institucién: Museo Arqueolégico Weilbauer.

1. ¢Encuentra coherencia entre la actividad propuesta y el contenido educativo propuesto por

el MAW? Marque con una X su respuesta.
a. Alter Ego

Contenido:

En las culturas precolombinas el alter ego
representa “el otro yo”, el cual, entre otras
cosas, también era un animal protector y
un ser que le brindaba facultades que no
podia tener siendo solo humano.

El alter ego se encuentra cuando se llega
a la identificacion con otra u otras almas,
en este caso de especie animal.

Actividad:
Identificacién del visitante con uno de los
animales protectores propuestos por el

Museo.

Se muestran las caracteristicas y el
visitante se identifica sin saber que animal
es. Una vez seleccionado el animal,
ingresa a la cabina y adquiere accesorios
que le otorgan los poderes de ese animal.

N " N
b. Dualidad
Contenido: Actividad:

Relacién entre dos opuestos .
complementarios que conviven el uno con
el otro para lograr el equilibrio. Es decir,
estos elementos se complementan y estan
conectados ya que pertenecen a un
mismo estado.

Los visitantes arman un tipo de
rompecabezas de piezas modulares, pero
simbologia diferente. Mediante el
razonamiento légico y la comprension
abstracta, encuentren los opuestos
complementarios y armen el
rompecabezas completo.

c. Representaciones Sagradas

Contenido:

Los sellos precolombinos contienen
representaciones de animales miticos,
sagrados y figuras abstractas; que se cree
fueron utilizadas para rituales y decoracion
corporal. Pero es dificil identificar la figura
que contienen a menos de que se ruede
los sellos cilindricos o se ptasme con tinta
los sellos planos.

Actividad:

Los visitantes ingresan a una sala
paneleria llena de graficos superpuestos
que dificulta la identificacién de figuras, al
igual que los sellos dentro de las vitrinas.
Con la ayuda de un monéculo con filtro
rojo que anula el ruido visual, pueden
visualizar las figuras que imprimen los
sellos.
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pertenecientes al patrimonio no tangible de las culturas precolombinas del Ecuador?
Marque con una X su respuesta.

Estacion Alter Ego Sl....%....NO

Estacion Dualidad Sh.> NO

. ¢Encuentra pertinente el plan de funcionamiento de las estaciones con la dinamica
establecida en el museo para los visitantes? Marque con una X su respuesta.

Estacién Alter Ego

Cada semestre del afio se propone nuevos animales protectores, como atractivo para provocar el
regreso de los visitantes.

Estacion Dualidad
Recurso que toma lugar a la mitad del recorrido, pero por su modularidad y tamaiio, puede ser
trasladado a otros espacios del museo o su exterior, dependiendo de la dinamica establecida para
el grupo visitante.

(= [P0 SN Lo R ppm—

Estacion Representaciones Sagradas

Los tétems interactivos dispuestos en la mitad de la sala permiten que los visitantes dejen su huella
en el museo, ya que es un espacio para dibujar, rayar o escribir. Lo cual se puede borrar con un
pafio para dar lugar a otras intervenciones. Es un espacio de cierre y entretenimiento para los
visitantes y se entrega un recuerdo del museo.

. Con su experiencia ;considera que los elementos de cada estacién son de facil uso para los
visitantes? :

Estacion Alter Ego T R . S

Estacion Dualidad -/ (R— o
Estacion Representaciones Sagradas Sl.....><.....NO.............
. ¢Considera usted que la implementacién de las estaciones interactivas propuestas en este

proyecto de titulacién, contribuyen para reforzar la identidad del Museo Arqueolégico
Weilbauer y sus objetivos?

[ T (o T
. ¢Esta usted satisfecho con el resultado de disefio?

Sl..X...... NOueo o

. Recomendaciones
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- MATRIZ PARA VALIDACION DE PROYECTO DE TITULACION

TEMA: “DISENO DE ESTACIONES INTERACTIVAS PARA POTENCIAR LA VISITA DEL PUBLICO AL
MUSEO ARQUEOLOGICO WEILBAUER”

Estudiante: Irene Antonella Parrefio Arias
Nombre: ¥NPA. TOREES. ..............

Cargo / responsabilidad dentro del museo: . CONSRUTCRA. EXTERDA ..o
Institucién: Museo Arqueoldgico Weilbauer.

1. ¢Encuentra coherencia entre la actividad propuesta y el contenido educativo propuesto por

el MAW? Marque con una X su respuesta.

a. Alter Ego

Contenido:

En las culturas precolombinas el alter ego
representa “el otro yo”, el cual, entre otras
cosas, también era un animal protector y
un ser que le brindaba facultades que no
podia tener siendo solo humano.

El alter ego se encuentra cuando se llega
a la identificacién con otra u otras almas,
en este caso de especie animal. ’

Actividad:

Identificacion del visitante con uno de los
animales protectores propuestos por el
Museo.

Se muestran las caracteristicas y el
visitante se identifica sin saber que animal
es. Una vez seleccionado el animal,
ingresa a la cabina y adquiere accesorios
que le otorgan los poderes de ese animal.

Sl..X..... NOuoooo

b. Dualidad

Contenido:

Relacion entre dos opuestos
complementarios que conviven el uno con
el otro_para lograr el equilibrio. Es decir,
estos elementos se complementan y estan
conectados ya que pertenecen a un
mismo estado.

Actividad:

Los visitantes arman un tipo de
rompecabezas de piezas modulares, pero
simbologia diferente. Mediante el
razonamiento légico y la comprension
abstracta, encuentren los opuestos
complementarios y armen el
rompecabezas completo.

c. Representaciones Sagradas

Contenido:

Los sellos precolombinos contienen
representaciones de animales miticos,
sagrados y figuras abstractas; que se cree
fueron utilizadas para rituales y decoracién
corporal. Pero es dificil identificar la figura
que contienen a menos de que se ruede
los sellos cilindricos 0 se plasme con tinta
los sellos planos.

Actividad:

Los visitantes ingresan a una sala
paneleria llena de graficos superpuestos
que dificulta la identificacion de figuras, al
igual que los sellos dentro de las vitrinas.
Con la ayuda de un mondéculo con filtro
rojo que anula el ruido visual, pueden
visualizar las figuras que imprimen los
sellos.
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¢El recurso propuesto le facilita, a usted como mediador, la explicacion de temas abstractos

pertenecientes al patrimonio no tangible de las culturas precolombinas del Ecuador?
Marque con una X su respuesta.

Estacion Alter Ego Si...X......NO...
Estacion Dualidad 1

Estacion Representaciones Sagradas Sl)z | @ Su—

¢Encuentra pertinente el plan de funcionamiento de las estaciones con la dinamica
establecida en el museo para los visitantes? Marque con una X su respuesta.

Estacion Alter Ego
Cada semestre del afio se propone nuevos animales protectores, como atractivo para provocar el
regreso de los visitantes.

SL..AN......NO

Estacion Dualidad

Recurso que toma lugar a la mitad del recorrido, pero por su modularidad y tamario, puede ser

trasladado a otros espacios del museo o su exterior, dependiendo de la dindmica establecida para
el grupo visitante.

Estacion Representaciones Sagradas
Los totems interactivos dispuestos en la mitad de la sala permiten que los visitantes dejen su huella
en el museo, ya que es un espacio para dibujar, rayar o escribir. Lo cual se puede borrar con un
pafio para dar lugar a otras intervenciones. Es un espacio de cierre y entretenimiento para los
visitantes y se entrega un recuerdo del museo.

Sl)z NO.............

. Con su experiencia ¢considera que los elementos de cada estacién son de facil uso para los
visitantes?

Estacion AterEgo~ S1..2X......NO
Estacion Dualidad L] [ (o . ——

Estacién Representaciones Sagradas SI.. 3 ..... NO

. ¢Considera usted que la implementacion de las estaciones interactivas propuestas en este

proyecto de titulacion, contribuyen para reforzar la identidad del Museo Arqueolégico
Weilbauer y sus objetivos?
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MATRIZ PARA VALIDACION DE PROYECTO DE TITULACION

TEMA: “DISENO DE ESTACIONES INTERACTIVAS PARA POTENCIAR LA VISITA DEL PUBLICO AL
MUSEO ARQUEOLOGICO WEILBAUER”

Estudiante: Irene Antonella Parreno Arias

Nombre: ... KA CARDO. GUTIEXLRS |

Cargo / responsabilidad dentro det museo: ...... P/ﬂé@'ﬂ’( -----------------
Institucion: Museo Arqueologico Weilbauer.

1. ¢Encuentra coherencia entre la actividad propuesta y el contenido educativo propuesto por

el MAW? Marque con una X su respuesta.
a. Alter Ego

Contenido:

En las culturas precolombinas el alter ego
representa “el otro yo”, el cual, entre otras
cosas, también era un animal protector y
un ser que le brindaba facultades que no
podia tener siendo solo humano.

El alter ego se encuentra cuando se llega
a la identificacion con otra u otras almas,

Actividad:

Identificacion del visitante con uno de los
animales protectores propuestos por el
Museo.

Se muestran las caracteristicas y el
visitante se identifica sin saber que animal
es. Una vez seleccionado el animal,
ingresa a la cabina y adquiere accesorios

en este caso de especie animal. que le otorgan los poderes de ese animal.
51X N

b. Dualidad

Contenido: Actividad:

Relacion entre dos opuestos
el otro para lograr el equilibrio. Es decir,

conectados ya que pertenecen a un
mismo estado. -

complementarios que conviven el uno con

estos elementos se complementan y estan

Los visitantes arman un tipo de
rompecabezas de piezas modulares, pero
simbologia diferente. Mediante el
razonamiento légico y la comprensién
abstracta, encuentren los opuestos
complementarios y armen el
rompecabezas completo.

sk

c. Representaciones Sagracas

Contenido:
Los sellos precolombinos contienen
representaciones de animales miticos,

que contienen a menos de que se ruede
los sellos cilindricos o se plasme con tinta
los sellos planos.

sagrados y figuras abstractas; que se cree
fueron utilizadas para rituales y decoracion
corporal. Pero es dificil identificar la figura

Actividad:

Los visitantes ingresan a una sala
paneleria llena de graficos superpuestos
que dificulta la identificacion de figuras, al
igual que los sellos dentro de las vitrinas.
Con la ayuda de un monéculo con filtro
rojo que anula el ruido visual, pueden
visualizar las figuras que imprimen los
sellos.

s:)‘ NO ..ooooo...
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7.

Anexo 8

>. ¢El recurso propuesto le facilita, a us

p ! g ted como mediador, la explicacion de temas abstractos
pertenecientes al patrimonio no tangible de las culturas precolombinas del Ecuador?

Estacién Alter Ego SI..... I/NO ...........
Estacion Dualidad Sl...... / . Nd

¢Encuentra pertinente el plan de funcionamiento de las estaciones con la dinamica
establecida en el museo para los visitantes? Marque con una X su respuesta.
Estacion Alter Ego
Cada semestre del afio se propone nuevos animales protectores, como atractivo para provocar el
regreso de los visitantes.

LS NO

Estacion Dualidad

Recurso que toma lugar a la mitad del recorrido, pero por su modularidad y tamafio, puede ser

trasladado a otros espacios del museo o su exterior, dependiendo de la dinamica establecida para

el grupo visitante.
Sl...<.......NO

Estacion Representaciones Sagradas

Los tétems interactivos dispuestos en la mitad de la sala permiten que los visitantes dejen su huella
en el museo, ya que es un espacio para dibujar, rayar o escribir. Lo cual se puede borrar con un
pafno para dar lugar a otras intervenciones. Es un espacio de cierre y entretenimiento para los
visitantes y s€ entrega un recuerdo del museo.

Sl cina NO v

Con su experiencia ¢ considera que los elementos de cadz estacion son de facil uso para los
visitantes?

Estacion Alter Ego Sl... / .NO

Estacion Dualidad Sl
Estacion Representaciones Sagradas Sl.._~7.... NO

Considera usted que la implementacion de las estaciones interactivas propuestas en este

proyecto de titulacién, contribuyen para reforzar la identidad del Museo Arqueolégico
Weilbauer y sus objetivos?

¢ Esta usted satisfi con el resultado de diseiio?

Se establecié un espacio dialogo al final de la presentacion, para contestar preguntas y

aclarar las dudas del equipo de validacién del MAW.
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Transcripcién de didlogo

NP: En el espacio de ahi (representaciones sagradas), ¢la idea es que simplemente

vean el sello?

Si.

NP: O sea, ¢se les da alguna explicacion de lo que significan o algo general? ¢O

simplemente es ver?

La idea es que estas estaciones funcionen de la mano con la mediacién, pero
también hay gente que prefiere el recorrido auto guiado, entonces se les brinda un
espacio para que cuando haya mediacion, los mediadores puedan decirles lo que ven,

y si ho es visualizacion.

NP: Si, justamente por eso, si no hay mediador no hay explicacién.

RG: Si bueno de hecho, lo que se deberia hacer es ademas de todo lo que esta
construido, poner una cédula explicativa que te diga tienes tales y tales

representaciones en azul, tales y tales en rojo y éstas en verde.

Bueno la idea de la sala es generar un espacio de descubrimiento y un poco de
distension después del recorrido, porque sabemos que el recorrido dura alrededor de
45 minutos, y ésta es una sala en la que puedes permanecer, visualizar y descubrir
cosas. Pero al momento que se elaboren las piezas gréficas de esto, se puede generar
varias clasificaciones. Por decir, tu puedes utilizar sellos rojos para animales, sellos

verdes para plantas, o sino dividir por sierra, costa y oriente.

RG: Recordemos que la propuesta de la tesis es generar el instrumento, el objeto, el
recurso. El contenido es lo que vamos a manejar nosotros y la idea es que eso pueda
ser cambiante. O sea, por ejemplo, podemos hacer una secuencia en la que vamos a

hablar solamente de iconografia antropomorfa, en otro momento solo es sobre sellos,
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en otro momento sobre otra cosa. De manera que en el articulo se cambia la impresion

y el monéculo nos sirve para visualizar incluso figuras tal cual. Un poco la idea es esa.

De hecho la idea de la primera estacion también esta pensada para que ta puedas
renovar, o0 sea, las telas puedes sacar, sublimar otras telas y colocar otras puertas con
otro animal. Entonces aqui poner, ya no el colibri, el caiman y el jaguar, sino poner el
guacamayo y el aguila arpia. Entonces, la idea es generar recursos para el museo que

puedan servir a futuro como recurso lidico pedagogico con varios temas.

KT: ¢Sabes que deberias decir? Las figurinas que tenemos, las que son
antropozoomorfas, tienes en la costa sobretodo el colmillo del jaguar, tienes las orejeras
con motivos ornitomorfos, entonces ahi también como que haces otro tipo de relacion,

no solo eres tu sino que eres tl conectandote con el pasado.

RG: Claro ahorita es el tema de la propuesta de disefio, de hecho ya a futuro para el

jaguar me encantaria tener por ejemplo una mascara que se pongan o0 una capucha....

KT: O como el mantefio que tiene los colmillos...

RG: Exactamente. O puede ser, te acuerdas la prefiguracion del asa antropomorfa, que
sea como una mascara para meter la cabeza como en un casco. Pero esa es la idea,

gue la propuesta de la tesis nos permite tener opciones y posibilidades de elaboracion.

Si, y bueno cuando yo elaboré las propuestas pensaba en cosas que, me acordaba

de la Lupita cuando dijo “Yo no meteria la cabeza en donde alguien mas metio”...

RG: Pero es que eso ella. No sé si has ido al MIC, y has visto todos los trajes de los
guaguas, que se ponen, cuantos guaguas se pondran con piojos sin piojos, con gripe,

sin gripe, lo que sea pero te pones.

Es verdad. Se debe considerar esas opciones.
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RG: Ah, en el tema de la dualidad me encant6 el elemento modular, pero los otros

disefios no tanto.

Lo que pasa es que yo no soy disefiadora gréfica. Hice una referencia de cémo se

podian interpretar de manera grafica para lograr hacer la relacion.

RG: Pero el objeto estd una maquina, se puede jugar con el dia y la noche, la luz y la
sombra, el masculino y femenino, o poner otros contenidos para que se engarce el uno

con el otro, o frases o discursos. Esta muy bien.

KT: La de los sellos me parece genial, esta chévere.

Es que esa es mas experiencial que de contenido. Es entrar y que te sorprendas.

KT: Todo arquedlogo en el fondo quiere tatuarse un sello precolombino.

RG: Pero cacha veras, incluso como te dije, este (Representaciones Sagradas), eso
puede convertirse en una exposicion itinerante super chiquita, por ejemplo vamos y le

instalamos en otro lado.

Todo esté pensado para que se lleven a otro lado.

RG: Claro ahi ponemos en otro lado y puede estar oscuro, el visitante llega, se pone la

iluminacion y ves de cada color.

SN: Veras no sé qué tan facil sea que la gente pueda interactuar en la dualidad sin tener
una persona para que les pueda explicar, te digo por el hecho de que hay ciertos temas
gue son dificiles de entender. Digamos, en el sentido sol — luna, hombre — mujer, es
super sencillo. Pero si se van a poner cosas complejas, digamos yo vi una que decia
agua de tierra — agua de cielo, cosas asi tal vez ya no se entienden de forma tan
esencial, digamos es algo que desde la cultura general no lo traes, entonces va a ser

dificil para las personas que interactien si no tienen el conocimiento en si.

NP: Puede ser una computadora donde tu puedes conectar la una con la otra.

253



SN: Algo asi. Un poco para no complejizar lo del uso de las piezas.

Se puede mejor no cambiar la idea del funcionamiento de las piezas...

SN: Sino mas bien los términos.

Exacto.

SN: Si porque son un poco complejos. Tal vez lanzar algo mucho més sencillo que un

niflo pueda entender. Digamos entre negro y blanco y cosas asi.

RG: Lo que yo queria en realidad un poco por esta inquietud de ellos que son
mediadores, es esto. Para un recorrido auto guiado si valdria la pena incluir dentro del
disefio del objeto un espacio para una cédula informativa o de instrucciones que diga
“has esto”, “has esto otro”, “en esta estacion puedes percibir.....”, que incluso pueda ser

cambiante. Al modo en el vos, te acuerdas lo que habldbamos de un hablador con

acrilico donde solo cambies la impresion para manejar la visita, eso.
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