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El valor del mundo arcaico, del mito y del folclor

1o resulta contrapuesto a los valores del arte de épocas
posteriores, sino comparado de manera compleja con los
mids altos logros de la Cultura mundial.

Iuri Lotman y Zara Mints (1981)



Introduccion

Los principales objetivos de este trabajo son ana-
lizar el modelo mitopoético y la 16gica de lo con-
creto presentes en la cultura quechua, que tienen
funcionamientos peculiares y complejos. Estas dos
caracteristicas, que se articulan de modo orgdnico,
producen una serie de problemas de la traduccién
cultural entre los mundos quechua e hispdnico, en
el Ecuador. En otras palabras, los procesos de tra-
duccién cultural/transcultural (Lotman, Torop) en-
tre la semiosfera quechua y la hispdnica son com-
plejos, tensivos, conflictivos.

Para el desarrollo de los objetivos nucleares,
en primer lugar exponemos algunas caracteristicas
de la cultura quechua que son importantes cono-
cer. En segundo lugar, consideramos la perspecti-
va epistemoldgica de la complejidad y la transdis-
ciplina (Morin y Nicolescu) para relacionarlas con
los planteamientos de la Escuela de Tartu, pero
también para vincularlas con la episteme de la se-
miosfera quechua. En tercer lugar, consideramos
los modelos mitopoéticos presentes en esta cultura
ancestral, que también se destacan en otras culturas
milenarias. En cuarto lugar, aplicamos la propues-
ta importante de Lévi-Strauss sobre la 16gica de lo
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concreto, desarrollada también por Spirkin, presen-
te en casi todas las culturas dgrafas, que se opone
a lalégica de lo abstracto en las lenguas occidenta-
les. En el desarrollo de estos apartados, de manera
transversal y constitutiva, abordamos los procesos
de traduccién cultural/transcultural (Lotman, To-
rop) entre la cultura quechua y la hispanica, que se
profundizan por el modelo mitopoético y la logica

de Io concreto.
Como se puede observar, los desafios tedrico-

metodolGgicos son muchos, pero por lo mismo son
aspectos motivadores para este estudio. Un comen-
tario necesario se relaciona con el orden de exposi-
cién, porque aunque enumerermos las dimensiones
analiticas, no seguimos el orden establecido sino
que en el trabajo vamos entrelazando los distintos
dngulos derivados de lo epistemolégico, de lo tedri-
co-metodoldgico, de lo analitico. Esta forma de de-
sarrollo enriquece y dinamiza el trabajo, le da nue-
vos movimientos y dindmicas. Desde estas pers-
pectivas, este andlisis recurre a varios mitos tanto
para ejemplificar la postura mitopoética, como para
ilustrar el pensamiento concreto de los pueblos an-

cestrales, como el quechua.

La cultura quechua: principales caracteristicas
La cultura quechua [1] (quichuaen Ecuador) siempre

fue objeto de investigacion desde la Conquista, por
lo cual los primeros Cronistas indigenas y espanoles
se esforzaron por testimoniar y explicar el conjunto
de rasgos culturales originales y heterogéneos que
lograron los quechuas a través de largos procesos
histéricos. En las tltimas décadas, las indagaciones
se han vuelto mas complejas debido a la utilizacién
de nuevas teorias y métodos, y también porque las
pautas investigativas contempordaneas toman en
cuenta los rasgos que persisten hasta la actualidad,

y como se han adaptado a los cambios histéricos.
La cultura y lengua quechuas estaban muy di-

fundidas aun antes de la consolidacién del Tahuan-
tin Suyo [2], lo que permitié una sintesis orgénica e
intensa y una rdpida homogenizacién de la cultura y
lalengua que llevé a la concepcién de un modelo ori-
ginal del mundo. Las caracteristicas formales de este
modelo, que alcanzaron mayor cohesién en el siglo
XV], se estructuraron como un sistema de lengua-
jes y textos, en el cual los componentes lingiiisticos,
religiosos, miticos, técnicos, éticos, politicos y todo
tipo de arte, estaban interconectados. En los momen-
tos actuales, todavia la cultura quechua mantiene
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una cohesién relativamente propia, y no constituye
un simple conjunto de elementos aislados.

A pesar de que la cultura quechua ha sufrido
la accién devastadora de la iglesia catélica y los es-
tados nacionales, ofrece todavia un vasto material
que requiere de investigaciones exhaustivas. El Ta-
huantin Suyo, el estado inca-quechua, era una mo-
narquia teocrética. El nticleo étnico principal estaba
constituido por los quechuas y en el conglomerado
de los diversos pueblos que constituian el Tahuan-
tin Suyo prevalecia la lengua quechua y la religion
solar. A la llegada de los espafioles, el estado in-
césico presentaba un régimen social establecido y
difundido en un enorme territorio que abarcaba el
Perti y buena parte de Colombia, Ecuador, Bolivia,
Argentina y Chile, ya que en estos espacios habita-
ban muchas poblaciones quechuizadas.

La cultura quechua, rectora de la historia del
Tahuantin Suyo, debe ser comprendida en el contex-
to de su interacciéon con otras culturas, sobre todo
con aquellas que alcanzaron grandes logros en la
esfera material y espiritual como la aymara y la chi-
muy; en otras palabras, existian diferentes semios-
feras entre las cuales los procesos de traduccion
eran continuos. La cultura quechua se debilitaba

en relacion directa a la distancia hasta el Cuzco. Sin
embargo, en todas las regiones del Tahuantin Suyo
rapidamente se iban imponiendo los cédigos ‘que-
chua-cusquenos’ gracias a las politicas integradoras
que mantuvieron los Incas, facilitadas por grupos
quechuas existentes en el enorme territorio que lue-
go constituy6 el Tahuantin Suyo (Almeida 2004).

Los severos cambios que se produjeron a lo
largo de los tltimos quinientos afios en la cultura
quechua reflejan la drdstica alteracién de la estruc-
tura econémico-social del Tahuantin Suyo produ-
cida por la conquista y por las interacciones cultu-
rales que tuvieron lugar en cada pafs de América
Latina luego de que se independizaron de Espafia.
Estos procesos fueron complejos y con frecuencia
contradictorios. Sin embargo, la cultura quechua,
aunque dispersa en un enorme ambito geografico,
subsiste con rasgos identificables no sélo en los An-
des sino también en la Amazonia.

La vida cultural de los quechuas estd deter-
minada por las peculiaridades de una forma social
subsistente hasta el presente: las comunidades, que
conservan algunas caracteristicas de los antiguos
‘ayllus’, es decir las comunidades aldeanas locales
donde residian grupos de parentesco del tipo de
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linaje y en las que la propiedad del suelo era comu-
nitaria, y la tierra era redistribuida periédicamente
entre las familias (Godelier 1974). En las comunida-
des se mantienen y se recrean muchos caracteres
de la cultura ancestral, por el funcionamiento de la
memoria de la cultura, que se transmiten de gene-
racién en generacién (Lotman 1985). En las dltimas
décadas se observa un constante y creciente proce-
so migratorio de los quechuas desde el campo hacia
las ciudades. Los migrantes ocupan los barrios mar-
ginales de las urbes y entran en conflictivo contacto
con la cultura mestiza, pero de alguna manera so-
breviven porque contintian manteniendo vinculos
con las comunidades rurales de donde provienen.

A lo largo de su historia, la cultura quechua
recibié potentes impulsos de pueblos que se ha-
llaban en un estadio de desarrollo préximo al del
Tahuantin Suyo, como Wari, Chavin de Huantar y
Tiahuanacu. Pero los quechuas también sostuvie-
ron contactos con pueblos que se encontraban en fa-
ses de desarrollo histérico-social inferiores al suyo
(Kauffman Doig 1973).

En la cultura quechua de la época del Ta-
huantin Suyo existen elementos muy importantes
y avanzados como son la nocion del Cosmos, con-

ceptos del tiempo-espacio, de los antepasados, de
los ‘ciclos histéricos’, de las relaciones familiares,
del papel del Inca como hijo de la divinidad ma-
yor. En todos los érdenes de la convivencia social se
desarrollan simbolos mitico-religiosos y se refinan
los ritos. Los quipus [3] —arte textil que evidencia
un tipo de escritura y un sistema matemdtico— y la
arquitectura, que encerraba sentidos miticos dirigi-
dos desde la esfera oficial, alcanzan un alto grado
de perfeccién y se logran organizar ciudades con
centros religioso-administrativos. El poder da sig-
nificado a la técnica y a los principios proto-cien-
tificos, en base a lo cual se nombran a los astros,
se hacen trepanaciones craneales a los altos jefes
guerreros, se momifican los cuerpos de los gober-
Nantes, se tejen quipus y puentes, se construye una
extensa red de caminos, el Kapak Nan —el Camino
del Inca— ( Valcdrcel 1964).

En el andlisis de los cambios en la cultura
quechua, es importante considerar el planteamien-
to lotmaniano del movimiento cultural dialéctico
existente entre el centro y la periferia (Lotman y
Uspenski 1971), que se produce cuando la cultura
periférica penetra en la cultura oficial orientada a
ensalzar el poder real. Los movimientos se dan en
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la semiosfera quechua entre la cultura de élite y la

cultura de la comunidad ‘ayllu” de forma dialécti-

ca, y se puede observar que esta tiltima tiene gran

impacto en la primera en varias dimensiones, aun-

que sufriendo algunas transformaciones: en el de-

sarrollo de la lengua al alcanzar nivel oficial; en el

cambio del culto popular a la Pacha Mama al de los
difyses ‘culturales’ Wira Kocha e Inti; en ciertas co-
midas quechuas que adquirieron simbologfa en los
rituales incdsicos; en las dimensiones monumenta-
les que alcanzaron los palacios y templos a partir
del modelo de 1a ‘cancha’ [4] de los campesinos; en
la cerdmica refinada de Ia nobleza que se distin-
guia de la cerdmica de uso corriente; en los tejidos
dedicados a honrar la nobleza y la divinidad (tu-
capu) elaborados con una perfeccidn significativa;
en la mdsica solemne que acompafiaba los rituales
reales; en el aparecimiento de sacerdotes que iban
reemplazando a los shamanes; en el surgimiento de
mitos-histéricos sobre los soberanos Incas en lugar
de los mitos populares sobre los fenémenos de 1a
Naturaleza; en el cultivo simbalico que hacia el Inca
en las ‘chacras’ (tierra de cultivo) dedicadas al s0-
F’EI‘af"lO; en el establecimiento de las panakas reales:
Inspiradas en los ayllus antiguos, pero dedicadas

exclusivamente a los ‘rinri sapa’, es decir, a la noble-
za de sangre (Nufiez Anavitarte 1954). Sin embar-
go, las obligaciones de la ‘minga’ y el ‘ayni’ siempre
fueron propias del ‘ayllu’, y hasta la actualidad son
la base de la cultura de las comunidades ‘aldeanas’,
nunca fueron préacticas de las clases dominantes.

La cultura y el arte mas refinados cumplian im-
portantes funciones sociales y politicas, pero no es
dificil diferenciar las ideas de grandeza que tenian
los soberanos y la nobleza incésica de la espontanei-
dad y sencillez de la cultura de la comunidad ‘ayllt,
que a su vez no estaba exenta de la influencia de la
alta cultura. La religién y la lengua se vefan someti-
das al influjo de las normas oficiales, lo que explicita
las fronteras internas de esta semiosfera, entre las
cuales también hay procesos de traduccién cultural.

En la época de los tltimos incas se consolida-
ron elementos de la sociedad esclavista y la ideo-
logia del Estado. Como en otras civilizaciones an-
tiguas —Sumeria, Egipto, la Grecia creto-micénica
y las culturas mesoamericanas de los mayas, de los
aztecas (Toporov, Ivanov, Meletinski y otros 2002),
entre los incas-quechuas se conformé un modelo

mitopoético del Universo que sintetiza y clasifica
los diferentes campos de la representacién del cos-
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mos, la naturaleza y la sociedad; ese modelo que-
chua unifica el pensamiento y la creacion artistica,
y se expande a toda la produccién cultural.

La invasién espaiiola logré sobreponerse a la
cultura quechua en muchos aspectos, en muchas
dimensiones, pero los indigenas no se han des-
prendido de su herencia cultural antigua y muchas
veces han recurrido a formas disfrazadas y ajenas
para impedir que desfallezcan las tradiciones. Hay
que dar por sobrentendido que un pueblo privado
de un Estado propio y dislocado en un territorio
discontinuo, no podia mantener la unidad y la cen-
tralidad de su cultura, lo que explica que en las dis-
tintas comunidades el grado y las caracteristicas de
la cultura mestizo-occidental sean diferentes.

En general, las manifestaciones de la cultura
de la comunidad ‘ayllu’ son las que han persistido
con mayor tenacidad, fenémeno que estd ligado con
la supervivencia de las comunidades rurales. En el
Ecuador, en la comunidad de Agato (Provincia de
Imbabura) todavia se baila la solemne danza del
Inca con dos ‘pallas’ (mujeres nobles del Cusco); en
las comunidades de Alangasi (parroquia de Quito)
se celebra la Fiesta de la Palla alrededor de una fi-
gura vestida y adornada a la manera del Cusco; en

la ciudad de Pujili, los hombres-mundo danzantes
repiten cada afio la representacién del Cosmos (con
sus niveles de cielo, tierra e inframundo) en un ritual
sagrado por excelencia. A pesar de la persistencia
de la memoria de la cultura de la comunidad ‘ayllu,
subsiste hasta ahora cierta nostalgia por la grandeza
de la cultura antigua (Almeida y Haidar 2011).

La cultura quechua, la de antes y la de ahora,
revela una experiencia histérica espléndida y sin-
gular. La tarea de preservarla y enaltecerla no sélo
contribuirfa a reafirmar el orgullo de un pueblo en-
tero, sino que enriqueceria la cultura mundial por
sus originales peculiaridades tipolégicas.

La complejidad y la transdisciplinariedad en la
semiosfera quechua

La epistemologia de la complejidad (Morin
1997, 2002) y la transdisciplinariedad de Basarab
Nicolescu (2009) constituyen dos ejes fundamen-
tales de vanguardia para abordar el estudio de la
cultura quechua y lograr de este modo colocarla
en la misma trayectoria de importancia de otras
culturas ancestrales, y de otros desarrollos cultu-

rales hegemonicos en los procesos de la globaliza-
cién mundial.
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Por lo tanto, en este apartado procuramos se-
falar las diferencias entre epistemologia y episte-
me, para integrar todo el complejo y vasto conoci-
miento generado en las culturas ancestrales y mi-
lenarias, como la china, la egipcia, la quechua, la
maya, la azteca entre otras (Haidar 2004, 2007).

Mientras en Occidente prevalece la hegemonia
del pensamiento cientifico que descalifica a los otros,
en Oriente la hegemonia del conocimiento tiene sus
soportes en las dimensiones de lo mitico, de lo misti-
co, de lo mégico, de lo religioso. En otras palabras, no
se ha privilegiado la ciencia de Occidente, ligada a lo
epistemoldgico, sino los saberes que recurren a otros
tipos de conocimiento, que constituyen las ‘episte-
mes’ (Foucault 1972). Sin embargo, desde la comple-
jidad y la transdisciplina es necesario establecer un
bucle recursivo entre las epistemes y la epistemolo-
gia, para dar cuenta de la complejidad de los proce-
sos cognitivos en las distintas culturas, como es el
caso de la cultura quechua en la cual vamos analizar
varios funcionamientos ligados al modelo mitopoé-
tico que se relaciona con lo epistémico y no propia-
mente con lo epistemolégico (Haidar 2004, 2007).

Desde lo anterior, Morin insiste en que un
solo tipo de conocimiento —el de la ciencia— no

es suficiente para acceder a la complejidad cogni-
tiva, afiadiendo que en el mito también podemos
advertir una complejidad peculiar. Como ejemplo
ilustrativo, podemos recurrir a la ley de la espiral
cosmica de la fisica moderna, para encontrar una
homologacién, un homeomorfismo (compartido
por Lotman y Morin) de ésta con el caracol sagrado
de los quechuas y el de Mesoamérica, que contiene
en su fisiologia la espiral, en el nivel micro. El cara-
col en la cultura quechua (Aguilar Pédez, 1970) era
un simbolo polisémico, por lo cual los danzantes,
los sujetos sagrados lo portaban sobre la cabeza con
el objetivo de permanecer unidos al cosmos, lo que
retomamos mas adelante.

Desde la complejidad y la transdisciplinarie-
dad se puede establecer un didlogo muy productivo
con las propuestas de Iuri Lotman. En efecto, tanto
en Morin como en Lotman se encuentra el plantea-
miento del continuum entre las ciencias naturales,
las ciencias sociales, las cuantitativas y las ciencias
artisticas. Es notable, la coincidencia de estos dos
grandes pensadores del siglo XX, cuya obra sigue
vigente y rompiendo fronteras en la lucha desde
una relativa periferia, para lograr ocupar también
los centros de la produccién cognitiva, que todavia
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no termina, no se cierra por multiples factores que
no son pertinentes enunciar en este trabajo.

En estas nuevas propuestas, existen plantea-
mientos sugerentes para romper con la fragmenta-
cién del conocimiento occidental, con el objetivo de
recuperar los ‘continua cognitivos” que Occidente
ha perdido, y que Oriente todavia conserva en va-
rias semiosferas. En este sentido, es muy sintomati-
co encontrar en el modelo mitopoético del quechua
un pensamiento continuum entre la naturaleza y la
cultura (que también se puede observar en otras
culturas ancestrales en Africa, Asia, América), lo-
grando propuestas holisticas ligadas a las cosmo-
concepciones, a las cosmovisiones que se desarro-
llan. Ademds, por muchas caracteristicas que abor-
damos en el apartado posterior, en este modelo no
hay separacién entre ciencia y arte, entre ciencia
y religién sino que se encuentran continua que se
aproximan a la complejidad, a lo transdisciplinario,
desde otros enfoques.

Desde la transdisciplinariedad, estudiada por
Nicolescu (2009), podemos abordar el concepto de
‘pacha’, como un cruce de posibilidades de conoci-
miento: pacha como tiempo, espacio, orden, vesti-
dura, evidente en los nombres propios de los dio-

ses y monarcas divinizados, como se va a retomar
en otros apartados: Pachakutek, el que refunda el
mundo, Pachakamak el que ordena el universo, Pa-
chayachachik, el que revela el mundo. En el modelo
mitopoético, la arafa es Pacha, porque teje a partir
de sf misma el cosmos; Pacha Mama es el principio
creador femenino de la naturaleza (Ferndndez de
Cérdova 1982; Almeida y Haidar 2011). Pacha es un
concepto complejo y polisémico, de gran fuerza en
la producciéon de varios sentidos, y que requiere de
mads de un enfoque para entenderlo por completo, lo
que retomamos en apartados posteriores.

En este orden de ideas, exponemos algunas
premisas que sintetizan los requisitos de la com-
plejidad y la transdisciplinariedad (Haidar 2004,
2007):

1. La complejidad y la transdisciplinariedad
implican asumir movimientos epistemolégicos de
convergencia cognitiva y ética. Desde este plantea-
miento, son fundamentales los principios de respe-
to a la ética del sujeto, ligada intrinsecamente a la
ética del conocimiento (lo dial6gico, principio bdsi-
co de la complejidad).

2. Las implicaciones teérico-metodolégicas al
asumir estas posiciones epistemolégicas son:
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En primer lugar, la ruptura de las fronteras
entre las ciencias sociales: pierden pertinencia las
separaciones tajantes entre la antropologia, la histo-
ria, la sociologia, la politica, entre otras.

En segundo lugar, la ruptura entre las cien-
cias naturales: las fronteras entre la fisica, la qui-
mica, la biologia, la genética, entre otras, ya no se
pueden sostener.

En tercer lugar, la ruptura epistemolégica mas
fuerte entre las ciencias naturales, las ciencias so-
ciales, las ciencias cuantitativas y las ciencias ar-
tisticas: lo que implica un desafio importante para
repensar el conocimiento desde un continuum com-
plejo, planteamiento que se encuentra en luri Lot-
man, en varios textos, como hemos mencionado.

En cuarto lugar, la integracion de las ciencias
cognitivas y de las ciencias de la emocién en un con-
tinuum, desde la transdisciplinariedad.

En sintesis, ya no se pueden sostener los sis-
temas estaticos, estructurales, inmanentes y emer-
ge la necesidad de analizar los sistemas complejos,
dindmicos, recursivos, hologramaticos, que impli-
can la construccién de modelos transdisciplinarios
obligatorios para conseguir visualizar todos los
ejes tedrico-metodolégicos necesarios para el and-

lisis desde estas perspectivas. En consecuencia, la
semiosfera quechua es entendida desde estos pard-
metros como un sistema no estructural, sino com-
plejo, dindmico, recursivo, hologramatico, hetero-
géneo y con todas las caracteristicas que propone
Lotman en varios de sus articulos.

El modelo mitopoético de la cultura quechua
Para abordar el modelo mitopoético de la semiosfe-
ra quechua, planteamos que los modelos del mundo
en lo general abarcan la representacion sistematica
de la diversidad de ideas sintetizadas sobre la esen-
cia de los fenémenos naturales, culturales, socia-
les, histéricos (Toporov, Ivanov, Meletinski y otros
2002). Estos modelos tienen al drbol como un simbo-
lo universal en muchas culturas, como por ejemplo
el drbol de la ‘seiba’ en la cultura maya, que tiene
varias dimensiones que enlazan el mundo de abajo,
el mundo visible de la tierra y el mundo de arriba;
también entre los quechuas el drbol quishuar era
divino y ain conserva rasgos de este significado
(Almeida y Haidar 2011).

Desde esta perspectiva, el modelo mitopoéti-
co del mundo constituye una forma especifica de
intelecci6n de la realidad, en el cual hay una sinte-

Ileana Almeida. Julieta Haidar

"~

o



3 TOPOETICO Y LOGICA DE LO CONCRETO
1 SEMIOTICA DE LA CULTURA Quectua. MODELO MI

sis de la simbiosis entre el hombre y la naturaleza.
Debe entenderse la simbiosis no como simple re-
sultado de un procesamiento de los datos prima-
rios percibidos por los sentidos, sino como la con-
secuencia de una reconstruccién secundaria de los
datos primarios por medio de sistemas semiéticos.
Mediante el mito y el rito, el mundo en su tota-
lidad se hace visible, perceptible e inteligible. En
las antiguas civilizaciones, como hemos mencio-
nado, se encuentran varios modelos mitopoéticos
del mundo, entre los cuales podemos ubicar el ge-
nerado en la cultura quechua del Imperio incaico
(Toporov, Ivanov, Meletinski y otros 2002; Lotman,
varios textos).

El andlisis de cualquier modelo del mundo
debe recurrir, a nuestro juicio, a diferentes angu-
los tedrico-metodoldgicos, asumiendo la necesidad
de un enfoque transdisciplinario, en el cual puede
intervenir la filosofia, la teoria del arte, la psicolo-
gia, la sociologia entre otros campos cognitivos. Sin
embargo, para el andlisis del modelo mitopoético
del mundo, parece ser que la Semiética y la Semio-
tica de la Cultura, en particular, son las que aportan
un enfoque integral que permite entender mejor 10s
modelos del mundo, como el mitopoético.

Para abordar el modelo mitopoético, es nece-
sario detenernos en la polisémica discusion de las
caracteristicas del mito, de sus peculiaridades. Las
investigaciones sobre el mito son innumerables y
prédcticamente todos los antropélogos lo han trata-
do, tanto en Occidente, como en Oriente. En este es-
tudio, no podemos abordar toda la reconstruccién
de esta categoria desde la transdisciplina, porque
rebasaria los objetivos propuestos; sin embargo, re-
currimos a algunos planteamientos significativos.

Para Lévi- Strauss (2002), el mito es un tipo es-
pecial de pensamiento y conocimiento que se desa-
rrolla para la comprensién del mundo. La esencia
de la l6gica mitica, segin afirma I. E. Golosovker
(Zenkin 1988), consiste en que en cualquier mo-
mento se produce la eliminacién de las propieda-
des y las cualidades del mundo material percibido
sensorialmente, sin anularse la materialidad de
este mundo.

Como lo propone Iuri Lotman en varios tex-
tos, los primeros mitos que conocemos no son na-
rrados, sino que se hacen visibles en las pinturas
rupestres, asi como en las tallas liticas del Paleoli-
tico. Ademds, afirma Lotman, en los mitos primor-
diales el orden de los elementos que intervienen no
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estd dado linealmente; en ellos se representa el ser
dispuesto en circulos concéntricos, entre los cualeg
hay una relacién de homeomorfismo. Comprobe-
mos lo planteado por Lotman, en la escultura litica
llamada “Estela Raimondi” del sitio arqueoldgico
del Perti, Chavin de Huantar: el ser divinizado estg
representado sosteniendo en su cabeza un penacho
que convencionalmente ‘desciende’ por su espalda
y en el cual la imagen central se reproduce varias
veces a manera de ondas que se expanden hacia la
periferia (Kaufman Doig 1973).

Cuando los mitos empezaron a ser narrados
pudieron ser propagados, y emergen los procesos
de traduccién cultural/transcultural que implican,
entre otros, los lenguajes naturales: las imdagenes
necesitaron del metalenguaje para poder circular
y ser recibidas. Pero, a pesar de estas traducciones,
las imdgenes lograron continuar con su fuerza se-
midtica para producir sentidos. Ademds, las formas
primeras de la mitopoiesis han sido complejas para
entenderse, porque pertenecen a una semiosfera dis-
tinta del mundo occidental, lo que obliga a la ineludi-
ble traduccién cultural por las fronteras semigticas.

Desde la complejidad, retomamos una inte-
rrogante muy importante: ;qué llevé al hombre a

conocer con la imaginacién, es decir, que llevé al
hombre a crear imdgenes mitolégicas para percibir
la realidad? Segun el especialista en temas mitolé-
gicos 1. Golosovker (en Zenkin 1988), existe en el
hombre el instinto de cultura o del absoluto ima-
ginativo. La mitologia es el ejemplo més claro de
la inteleccion del mundo basada por entero en la
actividad de la imaginacién, en la imagen-sentido,
por lo cual el empleo sistemédtico de las imdgenes
no se separa de los procesos cognitivos. La imagen-
sentido cumple la funcién de designacién y susti-
tucion de la realidad, no sélo por su cardcter tangi-
ble, sino por su capacidad semadntica, por su poder
de significar.
El modelo mitopoético del mundo quechua
presenta elementos de la universalidad del pensa-
miento mitolégico. La comparacién del esquema
quechua con otros modelos mitopoéticos de culturas
muy diversas y alejadas, pero mucho mejor estudia-
dos por la ciencia del mito, muestra extraordinarias
coincidencias. Muchos de los simbolos, de los ‘sujet’,
de los motivos, del sentido esencial mismo que es-
tructura el sistema quechua, se pueden encontrar en
los esquemas mitico-artisticos de otras civilizaciones
antiguas, que han sido estudiados por distintas es-
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cuelas. Un rasgo caracteristico de la cultura de orien-
tacién mitolégica es, segtin Lotman (1981: 95), el sur-
gimiento de un eslabén intermedio entre el lenguaje
y los textos: el texto-cédigo, del cual colocamos como
ejemplos ilustrativos algunos mitos y simbolos: 1a
llama que baja del cielo, el hombre-mundo, ciertas
construcciones arquitecténicas como ‘Kenko’ cerca
de Cusco, que son al mismo tiempo texto y cédigo,
lo que abordamos con més detalle en otro apartado.

La importancia del mito es que en él, como se-
nala Lotman en varios articulos, se materializa la
memoria de la cultura, que se genera y se regenera
en la dimensién colectiva, por lo cual se explica la
gran importancia de los relatos miticos en la con-
servacion de la cultura, porque contienen procesos
mnemotécnicos peculiares de la oralidad, no de la
escritura. En otras palabras, la memoria colectiva
explica cémo “en el contexto de una nueva época
el texto conserva, con toda la variacién de las inter-
pretaciones, la cualidad de ser idéntico a si mismo”
(Lotman 1985: 157), sin que con esto se elimine la di-
ndmica de la cultura que se articula con los cambios
de los textos-cultura.

En el modelo mitopoético del mundo ancestral
quechua, el espacio es uno de los elementos de ma-

-

yor trascendencia, ligado al tiempo. Su concepcién
tiene que ver con las operaciones de segmentacién
e integracién espaciales, con la sefalizacién de los
espacios claves. Ademas, lo que hay que destacar es
que en la consciencia mitolégica, el cronotopo (To-
rop 2002) expresa la unidad indisoluble del espacio
y el tiempo, que podriamos ilustrar con el lexema
espaciotiempo, y que retomamos en el apartado de
la l16gica de lo concreto.

Para la conciencia mitica, segun Vladimir To-
porov (Toporov, Ivanov, Meletinski y otros 2002:
178), uno de los especialistas de la Escuela Tartu-
Moscu, “el espacio estd animado, espiritualizado,
y es cualitativamente heterogéneo. No es abstracto
ni vacio y no precede a las cosas que lo llenan sino
que, ala inversa, estd constituido por ellas. Siempre
estd lleno y siempre por cosas; al margen de las co-
sas no existe”.

Para Iuri Lotman (1969: 98), la construccién
del orden del mundo estd concebida sobre la base
de una estructura espacial que organiza todos los
otros niveles de ella. Dicho de otra manera, un mo-
delo es, ante todo y sobre todo, espacio y puede ser
descrito en términos espaciales. En el caso del mo-
delo arcaico del mundo, en la cultura quechua es

lleana Almeida. Julieta Haidar

W
=y



SEMIOTI D T Tl L A DI
CA DE LA CULTURA Quechua, Mo ELO MITOPOETICO ¥ LOGIC, DE LO CONCR)
ETO

[}
%]

esencial caracterizar espacialmente el modelo mito-
poético porque son las concepciones espaciales lag
que lo conforman y cosmologizan las partes mds

importantes del universo (Almeida, 2009).
En el espacio ancestral mitoldgico, se repre-

senta al mundo en dos tipos de esquemas: el verti-
cal y el horizontal. El esquema vertical tiene comg
referente el significado del niimero tres, estd orde-
nado sintagmadticamente de arriba-abajo, en una
sucesidn, en un tnico plano temporal. El esquema
vertical del modelo mitopoético quechua se compo-
nia del mundo de arriba o Hanan Pacha, el ‘Cielo’,
el mundo de Aqui o Kay Pacha, la “Tierra” y el Uku
Pacha, el mundo de abajo, en lo que se evidencia la

légica de lo concreto.
En la pechera bordada de un danzante de Pu-

jili (Provincia de Cotopaxi, Ecuador), se represen-
tan los tres niveles del cosmos quechua: el Hanan
Pacha, o supramundo, donde se ubican los astros
y los péjaros; el Kay Pacha, la tierra con sus cua-
tro rumbos y el Uku Pacha, o inframundo, donde
reina el caos con sus formas difusas, lo que desde
la complejidad y la transdisciplina debe pensarse

Imagen 1. Pacha

COmo un continuum.

L
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En la imagen estdn presentes los tres niveles,
empezando la lectura de arriba hacia abajo en el eje
vertical (este esquema espacial constituye un uni-

versal de la cultura):
Hanan pacha: Supramundo (estrellas y pdja-

ros) Kay pacha: Mundo terrestre (en el cual se su-
perponen el circulo y el cuadrado: indicando los
cuatro rumbos del universo) Uku pacha: Inframun-
do (presencia del caos, del agua, de la vegetacién

suelta, lo oscuro)
Los tres mundos se hallaban comunicados a

partir de la base semdntica del mundo terrestre,
‘kay pacha’. La divisién vertical del mundo deter-
minaba, ademds, el reparto de los seres. Un relato
mitico recogido por Valcdrcel en su Historia del Perii
Antiguo (1964), muestra en imdgenes-sentido la repre-

sentacion vertical del universo:
dos grandes serpientes se encargaban de unir

los mundos, salfan de abajo, natural guarida de los
ofidios, para pasar este mundo terrestre, una rep-
tante en forma de un gran rio, bajo el nombre de
Yaku Mama, o, madre de las aguas; la otra caminan-

do verticalmente , dotada de dos cabezas, una infe

rior que absorbe los bichos de la superficie, otra su-
perior que se alimenta de insectos y volatiles, ape-

nas se mueve y tiene el aspecto de un drbol seco, es
la Sacha Mama, o la madre de la vegetacién. Pasan
después al mundo de arriba, donde la Yacu Mama se
convierte en el Rayo o Illapa y la Sacha Mama en el
Arcoiris o Koychi (Valcarcel 1964: 85).
El segundo esquema, el horizontal, el cual
también se rige por la légica de lo concreto, estd
definido por dos coordenadas: de izquierda a dere-
chay de adelante hacia atrds, dando la forma de un
cuadrado y estd relacionado con el niimero cuatro
que es isomorfo con los cuatro horizontes. Es im-
portante mencionar que los cuatro rumbos son uni-
versales espacio-temporales, que constituyen un
cronotopo complejo que es necesario saber traducir
para otras culturas (Torop 2000, 2002, 2003).

En efecto, el cuadrado fue un simbolo poé-
tico de extraordinaria trascendencia en la cultura
quechua por la serie de configuraciones y contri-
buciones que permite esta forma geométrica, que
se relaciona légicamente con el trapecio (variante
del cuadrado), con el rectangulo, con el circulo, con
el nimero cuatro. El cuadrado modelizé el mun-

* doy reuni6 los principales pardmetros del cosmos.
Como se puede encontrar en la citada Historia del
Antiguo Perii (Valcdrcel 1964), muchos objetos eran
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isomorfos en relacién al cosmos y repetian la forma
cuadrada del esquema del mundo: tenfan la forma
cuadrada los espacios donde habitaban hombres o
dioses (cancha), las piedras cortadas y pulidas con
las que se levantaban las murallas de los templos
y palacios, las plazas, la traza urbana, la figura que
encerraba los simbolos divinos en los tukapus, teji-
dos reales, la cuna de los recién nacidos. El cuadra-
do transmitia la imagen de una estructura ideal-
mente estable, lo que se enfatiza en el nombre del
estado incasico que se llamé Tahuantin Suyo, que
abarca los cuatro rumbos universales, las cuatro
orientaciones, las cuatro edades del mundo. El sen-
tido del conjunto de cuatro componentes se exten-
dié a otras esferas: con el cuatro se simbolizaban
las tribus que conformaron la confederacion de los
hermanos Ayar; con el cuadrado se clasificaban las
clases sociales; se lo utilizaba en el ritual de jura-
mento llevdndose cuatro dedos a la boca. Y hasta
una divinidad, hijo del dios Wira Kocha, recibié el

nombre de Tawa Kapak o Seiior del Cuadrado (Al-

meida 2009).

Los esquemas mitopoéticos espaciales de re-
laciones, tanto el vertical como el horizontal, pre-
cedieron a la conformacién del contenido cultural

quechua que tuvo en su época el Tahuantin Suyo.
En culturas muy anteriores a éste, ya se pueden
percibir rasgos de los dos esquemas de modeliza-
cién del mundo. Segtin Toporov (Toporov, Ivanov,
Meletinski y otros 2002), las formas constituidas
predeterminan el contenido de los esquemas mito-
poéticos del modelo del mundo, de una manera se-
mejante a como en la légica aristotélica la relacién
estructural entre las partes del silogismo predeter-
mina las reglas de deduccién y su resultado final.

Sobre el cardcter sagrado del espacio, Almeida
y Haidar (2011) proponen que cada obra arquitecté-
nica en el Tahuantin Suyo puede encerrar un mito,
por ejemplo el de la creacién primigenia: el cosmos
estaria representado por una meseta natural y las
construcciones arquitecténicas con formas defini-
das, y el caos por el abismo que las rodea, el vacio,
el espacio informe.

En sintesis, el mito, el modelo mitopoético
construye y refleja el universo completo de manera
no soélo holista, sino hologramatica (de acuerdo con
Morin, porque el todo estd en las partes y en cada
parte estd el todo), y nos orienta para comportarnos
acertadamente con el cosmos, con la naturaleza, con
la vida y con nosotros mismos.
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de vista de una cultura particular, pueden servir
de herramientas conceptuales para desprender no-
ciones abstractas y encadenarlas en proposiciones”
(Lévi-Strauss 1972: 11).

Para Spirkin (1965), la primera categoria del
pensamiento es la de lo concreto, es decir lo dado en
la contemplacién del mundo, que es el comienzo del
camino donde se forman los conceptos que reflejan
los aspectos y propiedades del objeto. Las raices de
los conceptos tienen origen en la actividad préctica
y las relaciones sociales de los hombres. Las cate-
gorias de pensamiento tienen su origen en formas
sensibles concretas: la ética, en la reparticion de la
tierra; la estética en el sentimiento que produce la
luz; el espacio en el ciimulo de las cosas; el tiempo
en el movimiento.

El pensamiento en el origen de la consciencia
humana (Spirkin 1965: 269) ha ido plasmando ca-
tegorias fundamentales, entre ellas la del tiempo y
el espacio, la de cantidad y calidad, las de causali-
dad y ley, entre otras. 5i se ordena su aparicion es
simplemente para analizar sus aspectos esenciales,
pero las categorias pueden en cualquier momento
pasar, dialécticamente, de una a otra. En el pensa-
miento quechua las categorias estaban muy relacio-

nadas entre sf, lo que es una evidencia de lo concre-
to del pensamiento.

Con el desarrollo de los procesos histéricos se
establecieron patrones para la medicién ‘cuantitati-
va’ del espacio y del tiempo. La palabra fupu remite
a una unidad de medida que ya no tiene como refe-
rente el cuerpo humano, como ocurrié en el origen
de la formacion de las categorias 16gicas (Spirkin
1965, Almeida 2004). El concepto de tupu contenia
un significado relativo, es decir que en lugar de ser
una medida fija se tomaba en cuenta la calidad del
suelo y de acuerdo con ello se calculaba el tiempo
de descanso necesario, a fin de que el hombre del

comun siempre dispusiese de tierra para su susten-
to (Rostworowski 1981). Lo concreto del espacio en
el pensamiento quechua se evidencia también en la
medicién de tierras. Antonio Raimondi, en sus via-
jes por el Perd, advirtié que “en muchos lugares del
interior donde el terreno es muy quebrado, la legua
(heredera del tupu quechua) es mas corta y se podria
decir que no pasa de cuatro kilémetros. No serd de-
mas notar que en el Pert la legua es una medida de

tiempo, mds que itineraria” (en Rostworowski 1981).

En la medicién del tiempo también se eviden-

cia el pensamiento concreto. El ritmo de vida, de la
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(en Rostworowski 1981), quien informa que ™ §
no contaban sus edades por afos y qué las personaf'r
se clasificaban no por la edad cronolégica sind Pf’
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a la fisica B
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En propuestas de Albert Einstein, en su cé-
lebre carta a Hadamard sobre la psicologia de la
invencién, este autor opina que los elementos del
pensamiento le parecian a €l imdgenes y signos
mads o menos claros de la realidad fisica, y que esas
imdgenes y signos son generados y combinados li-
bremente por la conciencia. Ademas, Einstein plan-
tea un nuevo modelo de espacio-tiempo, en el cual
los dos conceptos deben estar coordinados forman-
do un solo término cronotépico, lo que nos remi-
te directamente al concepto quechua ‘Pacha’, que
es al mismo tiempo espaciotiempo. Las imagenes
TTffticas despiertan un marcado interés en la cien-
cia moderna, sobre todo en los fisicos, que ven en
ellas una similitud con la imagen del mundo que
Presenta la fisica moderna, considerando las cate-
gorias de teorfa de los campos, dualismo de ondas
y Particulas, relacién de borrosidad, entre otras
(Réssner 1989),
cOncrIiltlobase a toc.l(’) lo expuesto sobre ?a 168'{’5:“ de lo
Wy rju ;elamon con el n-modelo |n1topoeF1CO del
dUCciOnzs ec 1ua, pasamos a 11ust1.'ar con varias pro-
it ) EICU. turales, desde la m1€im.a lengua hasta
esta Culturarlto' estas dos caracteristicas nodales en

ancestral.
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Unidualidad del espaciotiempo

Un ejemplo emblematico de la 16gica de lo concreto,
se relaciona con la unidualidad del espaciotiempo,
que se encuentran unidos lingtistica y cognitiva-
mente: en la lengua quechua se utilizan los mis-
mos lexemas para referirse tanto al espacio como
al tiempo como una unidad. En efecto, como hemos
planteado, se tratan de lexemas ligados a una logica
distinta al del espafiol, como podemos observar en
los ejemplos siguientes;

Naupa: adelante y pasado. Kay: aqui y presente
K'ipa: atrds y futuro. Este es un esquema espaciotem-
poral totalmente distinto al del espariol, lo que pre-
senta un severo problema para la traduccion cultural/
transcultural, ya que en el quechua el orden espa-
ciotemporal es diferente, de cardcter unidual, al que
Se presenta en el espafiol en términos cognitivos. En
otras palabras, la unidualidad espaciotemporal con-
lleva a problemas de traduccién tanto cultural, como
lingtifstica, porque el esquema quechua ubica de ma-
nera diferente al tiempo en relacién al espacio, como
estd en el esquema. En el espafiol, los lexemas pata
el espacio y el tiempo estan separados y el orden €5
totalmente contrario: e] pasado atrds, el presente en el
momento actual y el futuro adelante, Mientras que en

el quechua, el espaciotiempo constituye una unidad
cronotdpica que obedece a un proceso cognitivo dis-
tinto: el pasado estd adelante, el presente en el aqui, y
el futuro atrds. La ubicacion espaciotemporal se expli-
ca por la l6gica de lo concreto: el pasado adelante por-
que es lo conocido, lo vivido; el futuro atrds, porque es
lo desconocido, lo no vivido (Almeida y Haidar 1979).

Mito de la Yacana (La Llama)

Ensegundo lugar, abordamos el mito de la Yacana (la
llama, camélido de los Andes, en América del Sur),
ensu versién quechua y la traduccién en espatiol. Los
problemas de la traduccién cultural se amplifican con
los de Ia traduccisn lingiiistica porque de una lengua
aglutinante como lo es el quechua, hay que traducira
Una lengua flexional, como es el espariol.

Versién en quechua:

Imanan  huk  Yacana utiyuq  hanaq
uraykumun  yakukta — upyaypaq.
If'ay Yacana fidganchksi llamap kamagin ciel(z
ﬂ.lqta Cawpikta purimun. Nuganchik runakunapas
tikunchikm; ari yanalla hamugta. Chaymanta

chay Yacana fisqanchiksi mayu ukukta purimun
Anch cielo it

Pachamanta

hatunmi ari. Yanayaspa

Ileana Almeida. Julieta Haidar
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iskay fawiyuq kukanpa$ ancha hatun kaptin
hamun. Yacana
Kay Yacana niSqanchiksi fia huk runap kuimpi
venturan kaptin paysawa urmamudpa mayqin
pukyullamantapad yakuta upyaq. Chaysi chay
runa ancha millwasapa fiitimuptin chay millwanta
wakinnin runaqa tiraq. Kay rikuchikuy$i tuta
kaq. HinaSpas qayantin pacha paqarimuptinga
chay millwa tiraqanta rikug. Rikuptinéi chay
millwaqa anqadpa3 yuraqpa$ yanapad chumpipas
imaymana rikchagkuna millwag taku taku
kaq. Kaytad kanan mana llamayuq kaspapas
tuylla rantikudpa pachan rikuSqanpi tiradqanpi
muchaq karqgan. Na muchaspas huk éina llamakta
urquntawan  rantikug. Chay 1'anti§qallanmaﬂta§
fiatqa iShay kimsa waranga llamamanpa3 éayad
Kay fiSganchiktaga ancha achka runaktas nawpa
pacha kay tukuy provinciapi hina rikuchikurgan
Kay Yacana fiisganchiktaqsi ¢awpituta mana pipas
yacaptin mamaquéamanta tukuy yakukta upyan-
Mana upyaptinqga utqallas tukuy hinantin mundokta
pampawachwan. Kay Yacana fiifganchikpi aslla
yanalla fiawpaqnin

Kaytam runakuna ninku.

chaytam  “yutum”  fintu.
Chaymantari kay Yacanataqsi wawayuq. Wawanpas
fufiukuptingi riscan [5].

Versién en espafol:
Vamos a contar como la mancha negra bajo del cie-
lo para beber agua. Dicen que la Yacana es la som-
bra negra que gobierna a las llamas. Camina por el
centro del cielo. Y nosotros los hombres la vemos
venir toda obscura. Cuando llega camina por deba-
jo de los rios. Es de veras muy grande. Viene por el
cielo poniéndose cada vez mds negra. Viene enne-
greciendo el cielo. Tiene dos ojos y un cuello muy
largo. A esta sombra los hombres llaman Yacana.
Dicen que la Yacana bajo a beber el agua de un
Manantial y cayé sobre un hombre venturoso. De
€sta manera el hombre quedo cubierto con st lana.
Otros hombres pudieron esquilarla. Esto sucedio
durante la noche. Al amanecer del dia siguiente el
hombre mir6 la lana. Era azul, blanca, negra, ama-
illa oscura. Tenta todos los colores juntos. Como
N0 tenia llamas vendi6 toda la lana. Reverenci6 a
la Yacana en el mismo sitio en el que cay6. Luego
del rito de 1 adoracién compré una llama macho
Y una llama hembra. Con esta pareja logré tener
08y hasta tres mil llamas. En tiempos antiguos,
Er?to Sucedié a muchisimos hombres de esta pro-
Vincia, Dicen que esta Yacana baja a la mediano-
e, Cuando nadie observa se toma toda el agua
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del mar. Si no la bebiera todo el mundo quedaria
cubierto [6].

El mito retoma imdgenes que provienen de la
memoria colectiva de la cultura ancestral quechua.
La llama es el animal de la ofrenda ritual, que €S
sacrificado en las grandes fiestas dedicadas al Sol:
su sangre, su lana y su grasa tenfan un sentido ri-
tual sagrado. Yacana es el nombre propio sagrado
de la llama.

Yacana también es una estrella apagada, sit
luz cuyo sentido sacralizado est en el continu!
que logra establecer entre las tres dimensiones c05”
micas: el supramundo, el mundo terrestre, el in”
framundo, que equilibra la existencia de estas tres
dimensiones espaciotemporales. La llama es uné
figura-sujeto mitoldgica del cielo, de la tierra ¥ del
inframundo. En otras palabras, la llama es part®
del mundo superior, baja al mundo terrestre par?
relacionarse con los seres humanos y desciende ?
mundo inferior para beber el agua de los rios sub”
terrdneos. La capacidad que tiene de establecer o
continuim entre las tres dimensiones del cosm®
Pensando en un esquema vertical (que recuerda ©
simbolo del Arbo] de] Mundo) permite l‘elﬂdonarla
con el simbolo mesoamericano del Q_UEtZE‘IC(jatlr i

serpiente-pdjaro, o la serpiente emplumada que une
de la misma manera el inframundo, con el mundo
terrestre, con el mundo superior.

Ademds, la llama desempefia claramente el rol
de héroe cultural, que evita que una catastrofe ani-
quile a la humanidad. Testimonios de este rol en-
contramos en el texto que el cronista Bernabé Cobo
(en Valcarcel 1964) recogié en la puna de Andamarca,
cerca del Cusco: “Dicese que dos meses antes del
Diluvio, notaron los pastores que las llamas estaban
Poseidas de una gran tristeza”.

La imagen poética de la llama, de acuer.do
a temas primordiales de la mitologia, también
significa la victoria del cosmos, ordenado y aF-
8anizado en tres niveles, sobre el caos primitivo
simbolizado con el mar siempre impredecible y
relacionado por el pensamiento mitico conel abis-
MO acuatico. Por tiltimo, la imagen-llama, que tes-

t%monia su pertenencia al mundo astral, llegaa la
tl,erra de un modo milagroso trayendo consigo,len.
¥rminos de la cosmogonia, los colores del kuichi
0arco irjs, el cyal también se encuentra en el mito
¢ las dos serpientes.
~ Elsimbolo de la Llama en Pert y de Quetzal-
B, o Meéxico cumplen la funcién de vencer el
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caos, dando una coherencia al cosmos desde el pen-
samiento concreto, desde la l6gica de lo concreto y
del modelo mitopoético, uniendo en el eje vertical
los tres niveles espaciotemporales, ya analizados.

Pacha, Pachamama, Mama en la semiosfera que-
chua y los campos semanticos desde la l6gica de lo
concreto

En la concepcién cosmogénica quechua, pacha es €l
universo, el cosmos con el sentido de totalidad, que
significa espaciotiempo infinito, por lo tanto es un
concepto unidual indisoluble y complejo. Como men-
cionamos, también es el espaciotiempo relacionado
con el eje vertical (de las tres dimensiones) y con el eje
horizontal, que abarca los cuatro rumbos del mundo.
Pacha constituye un nucleo polisémico que puede
abarcar varios campos semadnticos, aparecer como
lexema, en sintagmas, en nombre propios atribuidos
a los gobernantes incas que eran los Gnicos que po-
drian tener un nombre propio, ligado a este nucleo
sagrado, como ejemplificamos mds adelante.

Enlos complejos sentidos que puede tener est€
concepto, aludimos a uno muy peculiar: ’paCha’
significa también arana, una imagen-simbolo del
tejido césmico, sustancia primordial del univers®:

Desde la l6gica de lo concreto, se pensaba que habia
un tejido cdsmico hecho por una araiia que se tejia a
si misma (Toporov, Ivanov, Meletinski y otros 2002);
una arafia césmica que tejfa una telarafia césmica,
colocando los tejidos como material simbélico im-
portante para explicar la creacion del mundo. En
consecuencia, significa también indumentaria teji-
da; el arte del tejido ‘awani’ es la forma més expre-
siva de la estética quechua.

Ademds, las arafias servian también para adi-
vinar cémo seria el futuro, lo que proviene de su
relacién fundante con el universo, y eran maneja-
das por los adivinos que se llamaban pachakuk (pa-
charikuc o pachakuk eran magos que adivinaban
¢l destino en arafias de una especie conocida como
Pacha (Valcdrcel 1964: 31), con el siguiente ritual: se
la hacta caminar por una manta, si perdia una pata
© Més patas era sefial de mal presagio, si la arana
cOnservaba sus patas era sefial de buen augurio
(Valcércel 1964, Tomo II: 67).

El pensamiento en la mitopoeisis se articula, en
::t:‘:]?ffﬂuu.'n, de manera muy intere?sante con .10 que

mente plantean los fisicos, quienes consideran
?Si::;niverso tiene ‘telas’, es decir membranas cos-
" €N base a estas articulaciones es que plantea-

Ileana Almeida. Julieta Haidar

w
=



@ SEMIOTICA DE 1A cuLTURA QUECHUA. MODELO MITOPOETICO ¥ LOGICA DE LO CONCRETO

mos la complejidad en las concepciones ancestrales,
como las existentes en la semiosfera quechua. En rea-
lidad, uniendo las epistemes con la epistemologia,
como plantea Edgar Morin en varios textos, se puede
reconstruir la complejidad de los procesos cogniti-
vos de la humanidad, que no se explican sélo por la
légica aristotélica o cartesiana de Occidente.

El concepto de ‘pacha’ aparece en varias pala-
bras aglutinantes para nombrar a los dioses, a los
incas gobernantes y a otros objetos rituales:

Pachakamak: dios que ordena, el que manda,
el que pone las leyes. Pachakutek: dios refundador
del mundo; dios que vuelve a fundar al mundo. En
varias culturas hay este tipo de dios, que refunda
al mundo, a los seres. Wira Kocha Pachayachachik:
dios creador andino del caos y el cosmos: “el qu¢
revela el mundo”. Pachamanka: Olla de tierra: €n
un agujero hecho en la tierra se calientan piedras
en donde se cocinan las carnes, tubérculos, etc. Su
origen es ceremonial y su funcién ritual original‘ia
estd presente en la memoria de la cultura quechu®
Como un universal de la cultura, se encuentra estd
‘olla de tierra’ en varios pueblos que mantienen atif!
esta técnica culinaria, con variaciones, pero con €
mismo principio sagrado.

En relacién a este concepto nodal en la mito-
poeisis quechua, estd el concepto de ‘pachamama),
que engloba dos categorfas importantes: la de ‘pacha’
con todos los sentidos que hemos sefialado y la de
‘mama’ que no corresponde al significado que tiene
en el espaiol, lo que introduce problemas de traduc-
cién lingistica y cultural. El sintagma entero pre-
senta problemas de estos dos tipos de traduccién no
s6lo porque pertenece a varios campos semanticos,
sino porque la traduccién de Madre Tierra no tiene
el mismo sentido de estos lexemas en el espafiol. En
quechua, Pachamama (Madre Tierra) es eterna, sim-
bolo del infinito, no tiene principio ni fin. Ademas,
Iepresenta el principio universal de la fecundidad,
€S sagrada y adquiere el estatuto de un ser viviente.

Lo anterior obliga que se indague, riguro-
Samente, sobre los campos semdnticos en las dos
S?miostraS’ para poder ir mds all4 de las traduc-
clones lingiifsticas y lograr reconstruir el sentido
ZUI:)Z;T de ?ategorfas culturales gTorop 2000, 2002,
0 que Emplfldas en base a ¥a lég1’ca. de lo concr?tt?,
i - n(:l‘lstltuye una pencxén teorlco—metodologl—

uchas veces no se considera.
va enfilac:nmpto de ‘mama’ tampoco encuientra equi-
on el sentido que tiene en el espafiol, porque
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sus distintos significados estdn ligados a la cosmovi-
sion de la semiosfera quechua. Maima, principio de fe-
cundacidn, origen de la vida, también significa el espi-
ritu protector de todo lo vivo; mama, asimismo, se usa
como aumentativo, en el habla actual de los quechuas
(quichuas), como una caracteristica de esta lengua, lo
que se puede ilustrar con los siguientes ejemplos:
Pachamama: Madre del Universo, Madre tie-
rra. Saramama: Madre del maiz, la protectora del
maiz. Las mazorcas grandes, con formato distin-
to, peculiar, eran consideradas ‘saramama’. Koka-
mama: Madre de la coca, la protectora de la coca.
Yakumama: Madre del agua, protectora del agua.
Akomama: Madre de la papa, protectora de la papa-
Cochamama: El mar inconmensurable.

Arbol del Mundo y sus imagenes-simbolo
El Arbol del mundo, simbolo del eje del mundo en
lo vertical, es una imagen caracteristica de la con-
ciencia mitolégica, que encarna una concepcion
universal del mundo; la imagen del Arbol del mun-
do estd atestiguada practicamente en muchas cultu-
ras, tanto en forma pura, como en variantes.

La imagen del Arbol del mundo desempefié urt
papel organizador especial respecto a los sistemas

mitolégicos concretos, definiendo su estructura inter-
na y todos sus pardmetros fundamentales. Con este
simbolo, se pueden distinguir las zonas, los niveles
espaciales fundamentales del universo, ya mencio-
nados; las etapas temporales, pasado—presente—fu-
turo, dfa—noche, épocas propicias y no propicias del
ano; en el aspecto genealdgico: ancestros—genera-
cién presente—descendientes; en la esfera etioldgica,
la causa y el efecto, lo favorable, lo neutral y lo des-
favorable; en el 4mbito anatémico, las tres partes del
cuerpo: cabeza, torso y piernas; y, por ultimo, en la
estera elemental, los tres tipos de elementos fuego, tie-
ray agua (Toporov, Ivanov, Meletinski y otros 2002).
En la cultura quechua cldsica, en la época del
Tahuantin Suyo, el Arbol del mundo fue represen-
tado con diferentes imégenes—simbolo: el Inti watana
(pilar de piedra que marcaba el paso del sol, era el
Sitio mas importante de Machu Picchu, que signi-
ficaba el ‘eje del mundo’; la ‘escultura’ Kenko en la
Parte alta del Cusco, en la via al Valle sagrado de
los Incas; el signo escalonado ‘chacana’, presente en
Muchas de las obras arquitecténicas, remite a las
OPosiciones semdnticas binarias, en confinuunt, que
3::§;ibe“ los pardmetros fundamentales del uni-
(Gasparini y Margolies 1977).
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El danzante de Pujili—hombre mundo:
imagen-simbolo

En la actualidad, aunque haya perdido su signifi-
cado original en las fiestas-rituales de los indige-
nas en la zona de Pujili, provincia de Cotopaxi, la
figura del danzante de Pujili representa el hombre-
mundo, como hemos mencionado, y constituye una
imagen-simbolo central en esta danza, condensan-
do varios aspectos de lo que se ha expuesto sobre el
modelo mitopoético y sobre la l6gica de lo concreto;
en este sentido, puede ser considerado una version
del Arbol del Mundo, de acuerdo a las afirmaciones
de los semiotistas de la Escuela de Tartu.

El danzante luce en la cabeza un alto penaChO
de forma trapezoidal que significa lo alto, el cielo,
en donde se concentra la mayoria de los adornos ¥
brillos. Es tan alto que es inaccesible. El penacho
significa el poder, el mando. El danzante 1leva un?
vestimenta blanca por debajo para significar cor-
vencionalmente que se trata de un ‘espiritu’, tien€ el
rostro cubierto por una mascara que le convierte el
un ser especial, en otra persona, lo sacraliza.

En el atuendo de estos danzantes permant’
cen todavia bordados que recuerdan la relacion de!
cuadrado y el circulo. En la pechera tiene una el

91 Jleana Almeida. Julieta Haidar
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Imagen 3. Danzante Pujr'h’porrzfrtfs-

que senala las cuatro direcciones del mundo, que
se homologan con los cuatro rumbos del universo;
ademds, también estd bordada con figuras huma-
nas, animales, flores, corazones.

De la cintura cuelga otra pieza que llega hasta las
rodillas; también estd adornada aunque no con deta-
lles prolijos como las piezas superiores. Por lo visto re-
presenta el bajo mundo y estd adornada con cintas de
colores, lineas en zigzag que posiblemente, siguiendo
el pensamiento de que las serpientes son seres acudti-
€0s, representan al espacio del inframundo.

Estos bailarines indigenas todos los afos se
toman la plaza (cuadrada) de las ciudades para
festejar sus fiestas, se detienen en cada una de las
€Squinas y marcan el espacio con pasos especial-
Mente enérgicos, y es cuando emerge visualmente
la memoria de 1a cultura quechua. Es un personaje
Sagrado que siempre baila con mucha solemnidad,
en las fiestas anuales del Corpus Christi.

Montes nevados sagrados
C}?za?omes ne?vsfldos eran considerados por los que-
como divinidades (también eran adorados en
aeizizér.ica) y los hielos eternos eran portadores de
vital del cosmos. Los nombres de estas mon-
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tafias tienen como nticleo del sintagma de dos térmi-
nos la palabra razu, que significa nieve resplandecien-
te. En la mitopoeisis, se pensaba que debajo de la nie-
ve habia estrellas que refulgfan con la luz de la luna
(Valcarcel 1964: 27). Hasta hoy dia, en Ecuador, Bolivia
y sobre todo en Pert hay rituales relacionados con la
obtencién de ‘hielo sagrado’. De los hielos del glaciar
se cortan pedazos cuadrados (el cuadrado como sim-
bolo sagrado del universo, que ya se ha analizado) que
se trasladan en la espalda de los peregrinos y que se
mezcla con miel de abeja, con lo cual se produce un
helado dulce que comparte toda la comunidad.

La espiral y el caracol sagrados
En varias estelas y pinturas rupestres, la espiral se en-

cuentra de forma redundante y es una forma geomé-
trica universal. La espiral césmica del universo se
simboliza en el caracol que contiene la espiral en su
fisiologia y que representa el infinito; a partir de los
planteamientos de Lotman y Morin la espiral y el cara-
col son formas homeomorfas. En culturas ancestrales
del Ecuador, como la ‘chorrera’ y la ‘jama coaque’ asi
como entre los quechuas precolombinos —como €
puede observar en innumerables piezas arqueol6gi-
cas y se comprueba en el diccionario de Aguilar Pdez

(1970)— los sacerdotes y personajes sagrados portaban
sobre la cabeza un caracol ‘wauya’, con el objetivo de
permanecer unidos a la fuerza vital del cosmos, lo que
se encuentra también en planteamientos de Spirkin,
cuando trata sobre el origen de las formas religiosas
(1965: 219). En Mesoamérica, el caracol también es sa-
grado y sirve de comunicacién con las divinidades, a
las cuales se toca en algunas danzas, dirigiéndose a las
cuatro direcciones, a los cuatro rumbos del universo.

hnagen 4. Figura antroponior-
fica (mujer). Cultura Chorrera.

En esta imagen feme-
nina, de la cultura chorre-
ra (Ecuador), se destaca en
el tocado la figura de una
espiral, que simboliza el
contacto con el universo,
con el cosmos. Espiral que
como analizamos es ho-
meomorfa con el caracol
El movimiento de la espi-
ral se materializa en el for-
mato de los caracoles, de
tal manera que las dos for-
mas estdn en un continuum
cognitivo.
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de lotus con el caracol.

Imagen 6. Shaman en posicion

SEMIGTICA DE LA CULTURA Quechua, Mobrro MITOPOETICO ¥ LOGICA DE Lo CONCRETO

(=33
)

En esta imagen de
la cultura jama coaque
(Ecuador), el shaman estd
en posicién de lotus, en
éxtasis, con un caracol en
la cabeza que confirma la
lectura de su vinculacién
con el cosmos, con las
energias y las espirales

cosmicas.

En esta imagen de
la cultura jama coaque
(Ecuador), el shaman esta
en posicién ritual, en €x-
tasis, con cuatro caraco-
les grandes en la cabeza,
formando el cuadrado sa-
grado, el cosmos, y otros
caracoles pequefios en el
tocado. Ademas, el cara-
col es un simbolo redun-
dante en todo su atuendo,
como en el poncho.

La estética y la retérica desde la I6gica

de lo concreto
Para completar los planteamientos sobre Ia légi-

ca de lo concreto y el modelo mitpoético quechua
es fundamental considerar la dimensién estético-
retérica en las producciones culturales, artisticas.
Partimos de lo que propone Golosovker (Zenkin
1988) y Tokarev (1980), de una poética del mito
que se articula perfectamente con la mitopoeisis,
con el modelo mitopoético que hemos analizado

con detalle.
Golosovker afirma que la conciencia mitoldgica

estd compuesta fundamentalmente por la imagina-
cién, que “es una forma particular del saber”. Desde
una manera no-cartesiana de pensar, es decir, dentro
de la l6gica de lo ‘milagroso’, las concepciones sobre
el medio circundante natural y social son indepen-
dientes de los conceptos y categorias légico-forma-
les. La estética del mito tiene su particularidad, su
caracter ontolégico por lo cual la imagen no es repre-
sentacion sino significado, porque en el mito el ob-
jeto concreto se convierte en simbolo (Zenkin 1988).
En base a estas propuestas, podemos enten-
der la estética ontoldgica ligada a lo concreto, lo que
permite a Lotman plantear que en el mito no hay
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metdfora (Lotman y Uspenski 1973: 156). Lo ante-
rior se puede entender muy bien, si nos ubicamos
desde la I6gica de lo concreto, en la cual lo que para
Occidente pertenece a lo estético-retérico para las
culturas ancestrales son propiedades ontoldgicas,
no figuras aristotélicas. El lenguaje poético del mito
obedece a estos funcionamientos ontoldgicos, qu€
no se pueden explicar si no partimos de las posicio-
nes de Golosovker y de Lotman.

En estos términos, es necesario considerar el
estatuto peculiar de la dimension estético-retoricd
ligada a lo sagrado en las culturas ancestrales, €"
lo que nos ayudan mucho las perspectivas de la
complejidad y de la transdisciplinariedad. La ¢
fundacién de estas dimensiones es necesaria Par.a
dar cuenta de funcionamientos distintos en las di-
ferentes culturas, principalmente las orientadas por
la l6gica de lo concreto.

Por otro lado, considerando la relacion de retd”
rica y cognicién, en la cual se amplian los pl'OCESOS
cognitivos desde otros parametros, podemos obser”
var que en las culturas y lenguas ancestrales 121,“'_‘61
téfora y el simbolo rebasan lo propiamente estético
y aparecen en el lenguaje cotidiano de form
tinua. En otras palabras, la funcién poética de

a cor
Jaks

obson se amplia para impregnar muchas produc-
ciones, no sdlo miticas, sino también las canciones
sagradas, las férmulas utilizadas en los distintos
rituales. Desde otros dngulos, retomamos las pro-
puestas de Lakoff y Johnson (1986) relacionadas con
la funcién cognitiva de la metdfora y su presencia
en varios tipos de lenguaje.

En las lenguas no-occidentales, americanas,
africanas, australianas las figuras de pensamiento
son universales como tales, pero las analogias, las
comparaciones, las contradicciones pueden tener
otras materializaciones distintas a partir de la 16gi-
€a de lo concreto. En las lenguas ancestrales, como
el quechua, el néhuatl, el zapoteco, las lenguas afri-
canas y australianas, se metaforizan los espacios, se
simbolizan 1o que permite plantear el continuum entre
la met4fora y el simbolo. Por ejemplo, podemos dete-
Nernos en los mitos de las dos serpientes y de lallama
ETI. los cuales estos tropos aparecen ligados al modelo
Mitopoético y a lo concreto, para poder visualizar las
h_.es dimensiones, en el eje vertical. En otras concep-
tlones de egte modelo, encontramos las montanas
“mo simbolos, los arboles sagrados, las cuevas, la
E:fgsefciér? de lexemas del cuerpo a la morada, entre

Uncionamientos que hemos analizado.
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Conclusiones
En este articulo, hemos tomado la cultura quechua
como objeto primario de estudio con el objetivo de
revalorizarla y despertar un renovado interés por
ella. Del mismo modo, hemos mostrado como la
historia de la cultura quechua al igual que su tipo-
logfa pueden describirse a través de una interpre-
tacién teérica profunda, con categorias y conceptos
innovadores que posibilitan didlogos y traduccio-
nes culturales dentro de una conciencia global, que
abren espacios de contactos transculturales necesa-
rios. Como toda cultura, la quechua es en si misma,
resultado de largos procesos de traduccion cultu-
ral/transcultural, a partir de los cuales conserva la
capacidad de adoptar y adaptar rasgos ajenos (atin
los impuestos en diferentes etapas de su historia) @
su propia semiosfera, lo que le abre multiples pers”
pectivas al futuro.

Toda cultura es una fuente de creatividad
y como tal es universal. Cada cultura repite a S4
modo y a su tiempo, como se ha visto, la expel‘ie“'
cia basica de la vida de los seres humanos y contié”
nen elementos universales. En este sentido, el estt”
dio de la cultura quechua constituye una 1:»1'iorif-'13“:l
humanistica por la memoria de la cultura que per

manece en ella, en un movimiento desde el pasado
hacia el presente, hasta el futuro.

Desde una perspectiva transdisciplinaria, he-
mos expuesto la mitopoeisis como una forma de
conocimiento peculiar en la cual se conjugan los
procesos cognitivos y los creativos poéticos, ligados
a la l6gica de lo concreto. La mitopoeisis considera
a los mitos con movimientos ciclicos, reiterativos,
dindmicos, representados por las espirales, simbo-
los del espaciotiempo infinitos. En consecuencia,
uniendo las epistemes con la epistemologia, como
Plantea Edgar Morin en varios textos, se puede re-
construir la complejidad de los procesos cognitivos
de la humanidad, que no se explican sélo por la 16-
Bica aristotélica o cartesiana de Occidente.

Por dltimo, los problemas de la traduccion
Cultural/transcultural que plantean Iuri Lotman
Y Peeter Torop establecen desafios para la relacion
‘Ntercultural y transcultural que tienen que enfren-
::dtzgjs las cu]tura.s en su desarrollo histérico. .Ija

16n cultural implica procesos de traduccion
fanscultyrales por la globalizacion, que cada vez
"N mgs conflicti E ticulo, que es

Parte qq . v‘os y ténsos.‘ n els’te articulo, qu
S ;‘l trabajo de investigacién mayor .sobre la
e la cultura quechua, sélo expusimos al-
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gunas dificultades que se presentan en las traduccio-
nes culturales entre el quechua y el espafiol; no hay
una pretensiéon de proponer soluciones, sino mas
bien de problematizar los aspectos que se presentan
en cualquier traduccién cultural [transcultural.

Para terminar, presentamos c6mo el Movi-
miento Indigena Ecuatoriano representa visual-
mente a Pachamama:

Imagen 7. Pachamama.

En esta imagen, Pachamama se configura
como la Madre Tierra que abarca el principio de
fecundacion de todo lo vivo, en donde se destaca
el continuum entre la naturaleza, los animales, las
plantas, los rios, los cerros, lo humano, los cuatro
elementos universales: agua, tierra, fuego, aire. La
construccién figurativa produce muiltiples sentidos
para dar cuenta de este complejo simbolo ancestral,
presente en la memoria de la cultura. La construc-
cién simbélica de Pachamama, sin duda proyecta
sentidos distintos de lo que es el Planeta Tierra, la
t%erra para las culturas occidentales y esto cons-
tituye un problema para la traduccién cultural/
tr'anscultural, que sin embargo puede ser resuelto
Slguiendo las pautas que consideren la l6gica de lo
oncreto del pensamiento ancestral.
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Notas

1. ‘Quechua’ y ‘quichua’ son diferencias dia-
lectales de la misma lengua.

2. Tahuantin Suyo se refiere a las cuatro orien~
taciones del mundo, los puntos cardinales, 10 cua
tro rumbos del universo, los limites del

mundo (eje

horizontal). La escritura de este concepto deberia
ser ‘Tahuantinsuyo’, con los siguientes componen-
tes: ‘tawa’ es cuatro, ‘ntin’ particula de unidad, de
relacién y ‘suyo’, los rumbos. Sin embargo, la es-
critura separada obedece a que queda mds claro el
concepto, en términos del espafiol.

3. Cuerdas anudadas para contar y narrar,
que respondian a cédigos de nimero, color, tex-
tura, que todavia permanecen en la memoria de
la cultura.

4. Recintos cuadrados amurallados, construi-
dos en forma cuadrada para representar al cosmos.

5. Gerald Taylor (2001) transcribe el texto de
acuerdo a la escritura quechua ‘normalizada’ en el
Peru.

6. El mito estd en un manuscrito recogido a
fines del siglo XVI, y que José Maria Arguedas pu-
blica con el titulo de «Dioses y Hombres de Waro-
chirf», nos introduce en el &mbito de la mitopoiesis
quechua en la época del Tahuantin Suyo, del Impe-
rio Incaico que todavia dominaba las culturas de la

Cordillera Andina.
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